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अकियन 


मैंने बड़ी रुचि से इस पस्तक के साथद्योपान्त पढ़ा । 
रचना-शक्ति तो दैवी है। कोई किसी के इस विषय में सहायता 

* कहां तक पहुँचा सकता है यह प्रश्न विवाद-अस्त है। सम्भवत 
] रचना-शैल्ली--गद्य में अथवा पद्म में--सिखाई नहीं जा सकती। 
। यह भी हो सकता है कि शिक्षक की अचतुरता से स्वाभाविक 
« ग्रतिभा का हास हो जाय । इसी से 'रसाल जी ने शिक्षा देने का. 
| प्रयास किया है--प्रय्न सवेथा सराहनीय है। यद्यपि काव्य में 
अनेक गुण ऐसे हैं जेसि--रस, माधुय्य, अथविलक्षणता ,आदि-- 
जो यदि स्वभाव से वतंमान नहीं हैं तो कभी न आयेंगे, तथापि 
कुछ ऐसी भी विशेषतायें हें--यथा शब्द-विन्यास, परिपक्कता, 
। गुणदोषविवेक, एवं अलक्कवार आदि--जिनका ज्ञान अध्यापक - 
द्वारा ही प्राप्त हो सकता है। कम से कम काव्य के इन गुणों के 

प्राप्त करने के निमित्त अध्यापक की आवश्यकता अनिवाये है। 
रचना-विज्ञान के कुछ तत्व ऐसे हैं जे सर्वमान्य हैं तथा काल और 

देश की सीमा से बद्ध नहीं हैं। 'रसाल' जी ने इन्हीं तत्वों के। एकत्रित 

किया है और ऐसी सुचारू रीति से इनका वर्णन किया है कि 

ही बालक भी उन्हें भी भांति समझ लेगा। प्रति सिद्धान्त का समी- 

चीन उदाहरण भी इस पुस्तक सें वर्तेमान है। 

“'रसाल' जी ने कविता के क्षेत्र में अच्छा यश प्राप्त कर लिया है । 
अलक्कार के विषय पर उनका जो ग्रन्थ है उससे उनके पारिडत्य 
ओर साहित्यज्ञान का पूर्ण परिचय मिलता है। श्रस्तुत ग्रन्थ से यह 
सिद्ध होता है कि वे न केवल स्वयं सुकवि और सुलेखक हैं परन्तु 
ओरों के! सलेखक बनाने की भी पूर्ण योग्यता रखते हैं। 
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निवेदन 


हिन्दी साहित्य में रचना के विषय पर बहुत कम काये हुआ है, 
केाई भी पुस्तक निबन्ध-रचना की विवेचना के विषय पर, अच्छे 
ढक़ से रचना-सम्बन्धी उपयुक्त एवं उपादेय नियमों को दिखलाते 
हुए नहीं लिखी गई और यही कारण है कि हमारे साहित्य में अच्छे 
निबन्धों की बड़ी न्‍्यूनता है । यद्यपि सुन्दर निबंध लिखने की प्रतिभा 
एक स्वाभाविक वस्तु है ओर वह सब में सामान रूप से नहीं पाई 
जाती तो भी यदि रचना सम्बन्धी आवश्यक नियमों के अनुसार 
निबंधादि लिखे जावें तो अच्छे निबंध लिखे जा सकते हैं और इन 
नियमों का पालन करके हम अपने को यदि उच्चकेटि का स्वाभाविक 
निबंध लेखक नहीं तो कम से कम सुलेखक तो अवश्य ही बना सकते 
हैं। निवंध-रचना की शिक्षा स्कूलों और कालिजों में विद्याथियों के दी 
जाती है और उन्हें निबंध लिखने में अभ्यास कराया जाता है, उनके 
पथ प्रदरशनार्थ निबंध-रचना सिखाने वाली कुछ पुस्तकें अवश्य लिखी 
गई हैं, किन्तु खेद है कि उन पुस्तकों में निबंध-रचना के आवश्यक 
नियमों का प्रदर्शन विवेचना के साथ नहीं कराया गया, यदि किसी में 
ऐसा हुआ भी है तो बहुत ही सूक्ष्म रूप में, जिससे विद्यार्थियों को 
यथोचित लाभ नहीं पहुंचता। जहां तक देखा जाता है इस प्रकार 
की पुस्तकों में केवल कुछ ही स्थूल नियमों के साथ उदाहर्णों 
के रूप में कुछ निबंध लिख कर रख दिये जाते हैं, किन्तु रचना- 


कक 








( २ ) 


सम्बन्धी नियम विवेचनात्मक ढड्ग से नहीं दिये जाते या बहुत कम 
दिये जाते हैं | यद्यपि इनका देना अत्यन्त आवश्यक और अनिवाय है 
क्योंकि जब तक विद्यार्थीगण नियमों से ही पूर्णतया परिचित न 
होंगे तब तक वे उदाहरणों के रूप में दिये जाने वाले निबंन्धों से 
विशेष लाभ नहीं उठा सकते। वे उनको रट कर उनका अनुकरण 
कुछ भले ही कर लें, किन्तु इस प्रकार उनमें लेखक होने की स्वतंत्र 
क्षमता या याग्यता नहीं आ सकती । इसके विपरीत यदि वे 
निबंध लिखने के नियमों से पू्णोतया परिचित हैं तो थे उन नियमों 
का पालन करते हुए स्वतंत्र रूप से थोड़े ही दिनों तक अभ्यास 
करके अच्छे निबंध लिख सकते हैं। इन्हीं बातों को ध्यान में रख कर 
हमने विद्यार्थियों के लिये यह पुस्तक लिखी है ओर इसमें केवल रचना 
संबन्धी नियमों का प्रद्शन विवेचनात्मक ढद्ग से कराया है | हमें आशा 
है कि हमारे विद्यार्थी इससे अवश्य लाभ उठावेंगे और उन्हें इसके 
आधद्योपान्त पढ़ चुकने पर रचना-शोली, रचनोपयुक्त भाषा, निबंन्धों 
में शब्द-संगठन तथा पद्‌-विन्यास आदि की समस्त आवश्यक बातों 
का ज्ञान हो जायगा और उनमें यह योग्यता उत्पन्न हो जायगी कि वे 
अच्छे लेख लिख सकेंगे-- 

काव्य 'कुटीर' प्रयाग --रामशह्ूर शुक् “रसाल” एम० ए० 
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भूमिका 


झ्मूउष्य की अनेक मनोवृत्तियों मैं सर्वप्रधान एवं ख्चा- 
अगरय वह मनोवृत्ति है जो उसे इस बात के लिये 

सदैव प्रेरित करती रहती है कि वह अपने मानसिक विचारों, 
भावों, कल्पनाओं तथा सावनाओं ( मनोविकारों या ?८०7०४५) 
को दूसरों के सामने व्यक्त करे | साथ ही दूसरों के मनोविचारों 


आदि को स्वयम्‌ जाने ओर अलुभव करे। इस मनोकवृत्ति 
. को मनोविज्ञान के विशारदों ने ४ आत्माभिव्यञ्जअनवृत्ति ” की 


संज्ञा दी है । इसी की प्रेश्णा से मज्ुष्य अपने भावों को 
प्रदर्शित करता है। प्रश्न उठेगा कि भनजुष्य में भाव एवं 
घिचारादि कहाँ से एवं केसे आते हैं? इसके उत्तर में 
कहा गया है कि मजुष्य चैतन्य-स्वभाव है (आत्मा चैतन्य- 
खरूप है--भारतीय दशन-मत ) अतः उसमें विचारदि का 
होना स्वाभाविक बात है। प्रकृति-द्वारा मानव-मस्तिष्क में तीन 
प्रकार की शक्तियाँ दी गई हैं--( १) जिज्ञासा या जानने की 
शक्ति (२) अज्ञुभव करने की शक्ति ( #«्याण्ड ) (३) इच्छा 
शक्ति ( ५77४ ) इन सब में वही प्रथम या जानने वाली 
जिज्ञासा शक्ति प्रधान है। मनुष्य अपने वाह्म-संसार में अनेका- 





( २ ) 

नेक पदार्थों को अपनी ज्ञानेन्द्रियों ( ५ ज्ञानेन्द्रिया--आंख, कान, 
नाक, जिह्ा और त्वचा ) के द्वारा अनुभवित करता है, क्योंकि 
वे पदार्थे इनमें अपना २ प्रभाव डालकर संचलन क्रियाये उत्पन्न 
करते रहते हैं। ऐसा होने के साथ ही मस्तिष्क में भी कुछ 
क्रियाय होने लगती हैं जिनसे ही विचारों एवं भावों की उत्पत्ति 
होती है | मस्तिष्क में जो क्रियाये स्वतंत्र रूप से बिना किसी 
की प्रेरणा एवं आज्ञा के होती है उन्हे हम कल्पनाये कहते हैं। 
यह कल्पनाय ज्ञानाजुभव पर ही समाधारित रहती हैं, परन्तु 
प्रेरित होने तथा उत्पन्न होने के लिये किसी पदाथे के प्रभाव 
की आवश्यकता नहीं रखती | ( देखो भोतिक मनोविज्ञान की 
किसी पुस्तक में ) इससे स्पष्ट हे कि वाह्य संसार के पदार्थों 
से अथवा अपने आप ही संचालित हो कर मस्तिष्क अपनी 
क्रियाओं या गतियों के दारा विचारों, भावों तथा कट्पनाओं 
को उत्पन्न करता है। इन्हीं विचारों आदि को दूखरों पर 
प्रदर्शित या व्यक्त करने के लिये मन्ुष्प को उसकी आत्मा- 
भिव्यजना वृत्ति प्रेरित किया करती है । 

मजुष्य अपने भावों एवं विचारों आदि के प्रकाशित करने 
के लिये कई साधनों का उपयाग करता है । कभी २ वह 
उन्हे इशारों से (हाथ, आँख, आदि की विशेष भाव-सूचक 
क्रियाओं से ) कभी चेष्टाओ, कभी नाद से तथा' कभी लेखन- 


नोठ--यह विषय कि विचारों रव॑ उनके प्रकाशन में क्‍या सम्बन्ध हे 
तनिक विवाद-पग्रस्त है, इसपर हम ग्रागे कुछ प्रकाश डालेंगे । 
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द्वारा प्रगट करता हे । अत: हम यो कह सकते हैं कि मनोगत 
विचारों का प्रकाशन दो रूपों मैं होता हे (१) संकेतात्मक 
( जिसमें चेशय, इशारे या इ गन तथा लेखादि आते हैं ) तथा 
(२) शब्दात्मक जिसमे नाद-यंत्र के द्वारा प्रस्फुटित किये गये 
स्वर या ध्वनि-समूह आते हैं । 

संकेतात्मक ढंगो से प्रायः गूँगे, या ऐसे लोग विशेष 
कांम लेते हें जो दूसरों के शब्दों का नहीं समझ सकते। 
शेष लोग प्रायः व्यक्त नाद से ही पूर्णतया सहायता लेते हैं 
ओर अपने विचारों को कुछ निश्चित किये हुये शब्दों के द्वारा' 
व्यक्त करते हैं । साथ ही वे संकेतों एवं इशारे से भी काम 
लिया करते हैं । 

प्रायः यह देखा जाता है कि गूँगे तथा वे लोग जो किसी 
प्रकार शब्दों के द्वारा अपने भाव नहीं प्रगट कर सकते, ऐसे 
समय में अपने विचारों या भावों को चित्रों के द्वारा व्यक्त करने 
का प्रयत्न करते हैं | वे अपने मनोगत पदार्थ का कहीं पर चित्र बना' 
देते हें ( जेसे किसी ग्ूँगे का! फूल कहना है तो वह उसका चित्र 
उसे स्पष्ट करने के लिये बना देगा ) बस इसी प्रकार चित्र-कला' 
तथा चित्र-लिपि ( चित्र-लेखनादि ) का जन्म हो जाता हे। 

विद्वानों ने भाषा की परिभाषा इसीलिये एक व्यापक 
रूप में यो दी हे--“भाषा वह हे जिसके द्वारा हम अपने 
मनोगत भाषों के दूसरों पर इस प्रकार प्रकद करते हैं कि वे 
उन्हें सबेथा समझ जाते हैं”--किन्तु भाषा का ऐसा व्यापक 


( ४ ) 


ग्रथे हम साधारणतया' नहीं लेते वरन इसे और संकीणे रूप 


दे देते हैं। इस व्यापक रूप में तो संकेतात्मक रीतियाँ भी 
आा जाती हैं, किन्तु यदि सूच्म दृष्टि से विचार-पात किया 
जाबे तो यह परिभाषा स्वथा उपयुक्त एवं समीचीन हें, 
ओर स्वाभाविक सत्यता रखती है। संकेतात्मक प्रकाशन भी 
भाषा का रूप हे । साधारणतया भाषा की संकीर् तथा 
सर्वेमान्य परिभाषा यो हो सकती है-- 

भाषा--उन स्पष्ट एवं व्यक्त शब्दों ( भावद्योतक चिन्हों ) 
से बनी हुई एक विशेष प्रकाशन ( विचार-प्रकाशन ) रीति या 
शेली है जिसके छारा दूसरों के! विचारों का बोध कराया जाता 
है। यह शब्द-समिष्टि अपनी ही इच्छाउुसार उत्पन्न की या 
दोहराई जा सकती हे। इसी को यो कहिये कि 'भाषा से 
हमारा तात्पय भावों ओर विचारों के उन व्यक्त चिन्‍्हों की 
समिप्ठि से है जिसका भाव-बोध होता है '---( भाषा 
विज्ञान--पू० २८ ) | 

अब यदि विचार-दृष्टि से सूच्मता के साथ देखा जावे तो 
यही ज्ञात होगा कि भाषा की वह व्यापक परिभाषा यहां भी 
सर्वेथा चरिता्थ होती है। शब्द बस्तुतः कुछ नहीं हैं, केवल 
भावों के नाद-चिन्ह, स्वरायमान या शब्दायमान मौखिक संकेत 
मात्र हैं जिन्हे समाज ने विशेष भावों का खूचक मानकर उन्हीं 
भावों या अरथों' के लिये निश्चित कर दिया गया है | इस 
विचार से भाषा हमारे मनोगत विचारों या भाषों का संके- 





| 








तात्मक प्रकाशन-रूप ही है। जब हम अपने विचारों के चित्रों 
में रूपान्तरित करके चित्र-लिपि के द्वारा, जैसा ऊपर कहा गया हे, 
स्पष्ट करते हैं तब भी मानो हम संकेतात्मक ( चिन्हात्मक ) 
भाषा का प्रयाग कर रहे हैं। अतः हम कह खकते हैं कि 
भाषा के मुख्यतः तीन रूप होते हैं। (१) आंगिक संकेता- 
त्मक या शारीरिक चेष्टात्मक भाषा ( झुखादि अंगों की 
विक्षृतियाँ ओर क्रियायें जो माव सूचित करती हैं) (२) 
शब्द-संकेताध्मक ( ध्वस्यात्मक --जिसे हम खुनकर खसमभते 
हैं ओर जिसमें भावों को शब्दों या ध्यनियों तथा नादों के द्वारा 
अगठकिया जाता है और जिसमें भावों का संकेत-स्वरों (5००००) 
के द्वारा किया जाता तथा भावों के लिये जिसमें व्यक्त नाद- 
जन्य शब्द रूपी संकेत रहते हैं) यह मौखिक संकेतों से 
सर्वथा सम्बद्ध और नाद यंत्रों से उत्पन्न ध्यनियों पर निर्भर हे 
ओर स्पष्ट होने में कर्णेन्द्रिय की सहायता चाहती है। (३ ) चित्र 
संकेतात्मक ( लिपि भाषा ) जिसमे भावों के चित्रों के द्वारा 
सूचित करते हैं ओर उन्हीं के संकेतों के द्वारा उन्हे ब्यक्त 
करते हैं। इसके दो रूप हैं (१) जिसमे पदार्थों के चित्र रहते 
हें--जैसे प्राचीन तथा पूर्वतिहास के समय की चित्रलिपियाँ, 
जिनमें पशु, पत्ती तथा अन्य पदार्थों के चित्रों का समावेश 
रहता था और चीनी भाषा या लिपि जिसमें चित्रों या 
पदर्थाकृतियों के आलेख्यों का प्रयाग किया जाता है | (२) 


कप 


जिसमें स्व॒रों या ध्यनियों के लिये विशेष २ प्रकार एवं 








| 





( ५ ) 
आकार के रूप निश्चित या निर्धारित कर लिये जाते हैं ओर 
समाज के द्वारा वे स्वीकृत तथा मान्य कर लिये जाकर स्व 
साधारण और व्यापक रूप में व्यवह्त किये जाते हैं। जैसे 
सब भाषाओं, अंग्रेजी-हिन्दी, फारली आदि की लिपियों की 
वर्णमालाओं में--(इस बात के यह पुष्ठ करती है कि अंग्रेजी' ऊँ 
ग्रोर हिन्दी में भिन्नभिन्न लिपियाँ हें--तथा अंग्रेजी में तो 


, लिखने की लिपि और हे, छापे की लिपि और है तथा छापे 


की एवं लिखने की लिपियां में भी प्रत्येक वर्ण के कई कई रूप 
हैं--उ्द्‌ में भी छापे की लिपि, लिखने की लिपि से भिन्न हे 
तथा लिखने की लिपि में भी विविध प्रकार की आकृतियाँ 
वर्णों के लिये नियत हैं, ऐसा ही कुछ हिन्दी एवं संस्कृत में भी 
है परन्तु बहुत ही कम, इसमें छापे ओर लिखने की लिपियों 
के वर्ण-रूप समान ही होते हैं, बहुत कम या कुछ भी अन्तर 
नहीं पड़ता ) यह लिपि कला हाथ से सम्बन्ध रखती है 
झोर इसके समभने के लिये नेत्रो की ही सीधी सहायता 
आवश्यक एवं अनिवाये हे। अब इधर कुछ वैज्ञानिकों ने अंधों 
के लिये भी इसी लिपि के! ऐसा बना दिया है कि वह छू कर 
ओर त्वचा की साहाय्य से भी समझी जा सकती है। उन्हें 
उभड़े हुये ( लकड़ी या धातु पर ) अक्चर दिये जाते हैं और वे 
उन्हें छू कर समझ लेते हैं, अतः हम कह सकते हैं कि यह 
एक स्पर्शात्मक या स्पशेवोधव्य लिपि या' भाषा है। 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे यही बात प्रगट होती है 





कि प्रथम विचार होते हैं तब कहीं भाषा होती है, किन्तु कुछ 
विद्वानों का मत है कि बिना भाषा एवं बिना शब्दों के हम में 
विचार उत्पन्न हो ही नहीं सकते। ज़ब कभी हम कुछ सेचते या 
विचारते हैं तब हम शब्दों तथा भाषा के ही द्वारा या उसीकी 
साहाय्य से विचारते हैं। यह भी प्रत्यक्ष तथा सर्वाजुभवित 
बात है कि जिसके पास जितने ही कम शब्द होते हैं. उतने ही 
कम उसमें विचार या भाव भी उठते हैं। डन वस्तुओं एवं 
पदार्था के विषय में हम कुछ भी नहीं सोच सकते जिनके लिये 
हमारे पास शब्द नहीं होते, या जिनका हम नाम दी नहीं जानते । 
यह बात विशेषतः उन पर चरितार्थ होती है जो कुछ प्रोढ़ 
अवस्था के होते हैं। यह विषय अवश्यमेव बहुत खंदिग्ध एवं 
विवाद-अस्त है कि बच्चे सोच खकते हैं या नहीं, उनमें जब 
भाषा का संचार नहीं रहता, तब विचार होते हैं या नहीं । 
भाषा-विज्ञान-विशारदों तथा मनोविज्ञान-मर्मेशोीं के कई-मत 
तथा सिद्धान्त इस विषय पर हैं। काई विचारों के मुख्य और 
पूर्व मानते हैं तथा भाषा के गौण ओर पीछे मानते हैं तो 
कोई भाषा के', उसकी व्यापक तथा विशद्‌ परिभाषा के' लेकर 
प्रथम और प्रधान मानते है ओर विचारों को उसके आश्रित 
समभते हैं । उनका कहना हे कि बच्चों में भी विचार एवं भावनायें 
प्रत्यक्ष देखने को मिलती हैं । बच्चा जब वह भाषा नहीं समझता, 
एवं जानता तथा' जब वह बोल भी नहीं सकता तब भी शब्द 
सुनकर तथा विशेष २ वस्तुये देखकर ऐसे आचरण करता है 











( &&ऋ 9) 
जिनसे स्पष्ट होता है कि इसमें विचार एवं भावनाय है। वह 
अपनी भावनाय इ गनों या संकेतों तथा अन्यान्य प्रकार से प्रकट 
करता है | हाँ, यह बात अवश्य हे कि ज्यों ज्यों वह' भापा जानने 


ओर समभने लगता हे त्यों ही तव्यों उसके विचार-्त्षेत्र में भी 


घिशद्‌ विकास होता ज्ञाता है । यह भी स्पष्ट है कि बच्चों में 
विचारों की बड़ी कमी रहती है क्योंकि उनके पास शब्द-कोष 
तथा भाषा का ज्ञान कम रहता है, किन्तु उनमें कुछ न कुछ 
विचार अवश्य होते तथा पदार्थों का देखकर अवश्य उठते हैं, 
चाहे वे उनसे तथा उनको व्यक्त करने वाली प्रचलित भाषा से 
परिचित हो या न हो | अब एक तीसरे प्रकार का मत यह भी 
है कि भाषा ओर विचार में अन्योस्याश्य भाव और खसहयोगिता 
का सम्बन्ध है। ये दोनों सहचर होकर मेन्नी-भाव रखते हैं । 
इन दोनों में साम्यभाव तथा सहकारिता का सम्बन्ध दृढ़ रूप 
से रहता है। इस प्रकार इस विषय में मत-बाहुल्‍य है तथा 
अद्यापि यह विषय विवादास्पद है, विद्वान लोग भी बड़ी गंभीर 
एवं यूढ़ गवेषणा तथा विवेचना के कर चुकने पर भी किसी 


यथार्थ एवं निश्चित सिद्धान्त पर नहीं पहुंच सके । 


छः 


भाषा की उत्पत्ति एवं विकास | 
स्[ृपा की उत्पत्ति कब, कैसे, कहाँ और किसके दवारा 
हुई? यह प्रश्न भी अब तक अपूर्ण ही पड़ा है। 
यद्यपि अनेक विद्वानों ने इसकी पूर्ति का कठिन तथा अथक 


प्यास किया है, बड़ी गंभीर एवं गढ़ विचेचना तथा गवेषणा 


की है, बहुत महत्वपूर्ण अन्वेषण इसका हुआ है, तो भी कोई 
निश्चित बात नहीं पाई जा सकती है। विद्वानों में भी मत-भे द्‌ 
है तथा उनके इस विषय पर अपने अपने अनोखे एवं चोखे 
सिद्धान्त हैं। वहवह तथा पोहपोह सिद्धान्त अधिक प्रधान 
एवं उपयुक्त समझे जाते हैं। इन सिद्धान्तों के जन्मदाता' वही 
हैं जो डिंगडांग सिद्धान्त के आविष्कारक है ओर मेक्ससूलर 
( ४०००७०)५० ) के नाम से प्रसिद्ध हैं। आप वेदज्ञ जमेन-विद्वान 
तथा दाशेनिक तत्ववेत्ता हैं | इन सिद्धान्तों के दूसरे नाम ये 
हैं;--( १) वाहवाह सिद्धान्त (विस्मयादि बोधक या मनो- 
विकार बोघक ) ( २) पोह पोह या ध्वन्याजुकरण सिद्धान्त 
(३) क्रियाजुकरण या गुणालुकरण सिद्धान्त ( इसमें 
आशभ्यन्तरिक संचलन-क्रियाओं तथा वाह्म पदार्थो' के गुण॒-कर्मादि 
के अजुकरण से शब्दोत्पक्ति होती हुईं मानी गईं है ) इनके 
अतिरिक्त ओर भी कई सिद्धान्त इसी विषय पर हैं। अब 
यदि यहाँ तनिक काल्पनिक सूक्ष्म बुद्धि से विचार किया जावे. तो 





















( ९१० ) 


यह बात स्पष्ट हो जावेगी कि इन सब सिद्धान्तों का आधार 
एक ही मुख्य सिद्धान्त हे--बह सूल सिद्धान्त हैः--(१) 
आजनुकरणिक चेपष्टा ((7708(ए८ 2०४८०७८) ओर स्वाभाविक संकेत 
या इशारे ओर उनके चिन्ह | यह ते। इस विषय का एक रूप है। 
शरीर-विज्ञान-बेत्ता (?0एअंटढ 5ल«१9५ ४) अपना मत इस विषय 
में यो देते हें--भाषा हमारे आभ्यतरिक मस्तिष्कीय क्रियाओं 
तथा मनोवेगों या संचलन-गतियों का वाह्म व्यक्त रूप है, विचारों 
की क्रियाय तथा उनका गति-वेग हमारे वाह्यांगों को उत्तेज्ञित 
एवं संचालित करता है जिसकी प्रेरणा के परिणाम-स्वरूप में 
हममें आंगिक चेषश्राय (8००॥9 7%97८४४१०79) संकेत एवं शब्द 
उत्पन्न होते हैं । नाद-यंत्रों के प्रेरित तथा संचालित होने पर 
ध्वनियों एवं शब्दों आदि का जन्म होता है, मस्तिष्क, शरीर 
एवं तदंगों का इतना घनिष्ट सम्बन्ध हे कि यदि एक में कुछ 
क्रिया या गति हुई तो दूसरे में भी तदुपयुक्त क्रिया या गति उत्पन्न 
हो जाती है | यही भाषा का मूल हे । कह सकते हैं कि यही 
क्रियात्मक संचलन (8८०४४४९ 770ए९ए ८४) विचार के परिस्फुटन 
तथा प्रकाशन का मल रूप है । किन्तु जैसे ही जैसे हम इन 
आंगिक व्यक्त क्रिया-संचलनों पर प्रभावी होते जाते हैं और इनके 
दमन करने तथा सोकने में समर्थ होते जाते हैं वैसे ही वैसे 
हममे विचारों का खतंत्र विकास-प्रवाह बढ़ता जाता है और 
हमारे विचार अपनी गति या अपने क्रिया-वेग से आंगिक 
क्रियाओ के बिना उत्पन्न किये ही दूसरे रूपों में चलने लगते हैं। 
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वे या तो केवल शब्दों के रूप में परिवर्तित एवं स्पष्ट हो बाहर 
आते हैं या मस्तिष्क ही में मौनता के साथ प्रवाहित होते 
चलते रहते हैं । इस सिद्धान्त के मान लेने से हमारे विवेचना- 
पथ की बहुत सी कठिनाइयों की उलभने सुलभ कर 
दूर हे! जाती हैं । इससे यह बात भी पूर्णतया स्पष्ट हे कि 
भाषा-प्रगति के दे! मुख्य रूप होते हैं--( १) मस्तिष्क सम्बन्धी 
क्रियाओं के वेग-सूचक विचारात्मक रूप (२) तत्पेरित एवं 
प्रतिफल रूप वाह्यांगो की क्रियाओं या गतियों का व्यक्त रूप । 
या या कहिये कि भाषा के दे! रूप प्रधान हैं :--इन दोनों में-- 
(१) मानसिक या आशभ्यंतरिक (779८४) (२) शारीरिक 
( आंगिक ) या वाह्य--वही सम्बन्ध है जो मन, मस्तिष्क, 
शरीर तथा तदंगों में है । ये एक दूसरे के साथ अन्‍्योन्याश्रय 
सम्बन्ध, एवं सहचारिता का भाव रखते हैं, दोनों एक दूसरे 
से प्रेरित एवं उत्पन्न होते हैं। दोनों साथ ही साथ चलते हैं.। 
हाँ यह हो सकता' तथा होता ही है कि हम एक को दबा कर 
दूसरे को प्रधानता दे दे ओर एक को प्रगट तथा' अप्रगट रख 
दूसरे ही का प्रधानतया स्पष्ट कर । 

यह भी स्पष्ट हे कि शब्द, उनका खंयाजन एवं जन्म, 
मनोगत स्वतंत्र विचारों की मालिका का आवश्यक विश्लेषण 
एंवं संयोजन हे ( 8072]988 थाते 5शग्र८ञं5 ) यह भी सही हे 
कि अमूर्त य। भाव-प्रधान अचिच्रोपम विचार बिना किसी प्रकार 
की आंगिक चेष्टाओं के ही चलते है | किन्तु यह' विषय भी विवाद- 














पूरे है और अभी तक खुलक कर निश्चित रूप से रुपप्ट नहीं 
हुआ । कुछ लोगों का विचार है कि कोई भी विचार या शब्द 
अमूते नहीं, सब किसी न किसी प्रकार की मूर्ति अवश्यमेव 
मस्तिष्क में खींचते हैं, चाहे शब्द व्यापक, साधारण, या विशेष 
व्यक्तिबोधक ओर असाधारणादि में से कुछ ही क्‍योंन हो। 
जब काई भी विचार या शब्द मन में उठता हे तभी तदुपयुक्त एक 
आंगिक क्रिया भी उठती है, चाहे वह व्यक्त रहे या अव्यक्त, अपने 
वाह्यरूप में प्रभट हो या आन्तरिक रूप में ही बनी रहे | यह इसी- 
लिये कहा जाता है कि मन, मस्तिष्क, शरीर तथा तदंगों का बड़ा 
ही घनिष्ट सम्बन्ध है, जैसा ऊपर कहा जा चुका हे | इस विचार 
से भाषा के यो दो रूप हो जाते हैं (१) भावात्मक और ( २) 
रूपात्मक--( ध्वन्यात्मक तथा संक्रेतात्मक ) । नादू-यंत्रों के 
उत्तेजित एवं क्रियमाण होने पर भाषा का' प्यन्यात्मक रूप उत्पन्न 
होता है ओर स्वरों एवं व्यंजनों की उत्पत्ति होती है जो भाषा की 
मुख्य मोखिक या नादात्मक सामग्री हे। भिन्न २ नाद-यंत्रो के 
क्रमानुसार ताड़ित होने पर भिन्न भिन्न धरकार के स्वर एवं 
व्यंजन उत्पन्न होते हैं, जिनका वर्गीकरण बड़े ही वेज्ञानिक एवं 
स्वाभाविक ढंग से हमारे प्राचीन तत्वज्ञाचार्यों ने किया है 
( कंठ, तालु,मूर्धा, दन्‍त, ओछ्ठादि के द्वारा व्यक्त होने वाले वर्ग ) 
मनेगत शब्द चित्रों के सहगामी क्रियात्मक तत्व तथा इन दोनों का 
. सम्बंध व प्रारस्परिक प्रभाव ही ध्वन्यात्मक भाषा तथा तत्पकाशक 
संकेतों एवं चिन्हों (अक्षरों) का आधार या निमित्त कारण है। 
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सारांश यह कि भाषा का बहुत प्राचीन एवं प्रारम्भिक रूप 
क्रियात्मक तथा आज्ुकरणिक चेष्टात्मक है (आँगिक चेश्ात्मक) | 
स्थाभाधषिक चिन्ह ( संकेत, आजुकरणिक लक्षणादि ) स्वभावतः 
ही अपने सूचक पदार्थों ( बहिरंग या अन्तरंग ) से समानता 
रखते हैं तथा उन्हे प्रगट करते है। ध्यान रहे कि खंकेतात्मक 
चेष्टायं वास्तव में भाषा के अन्दर नहीं, वे चिन्ह स्वाभाविक 
है अवश्य, परन्तु भाषा के शुद्धार्थ में नहीं लागू होते, हां प्रसंग 
वश वे भाषा के अन्तगंत हो भी जाते हैं। इससे सम्बन्ध रखने 
वाली संकेतात्मक भाषा, जो मनोविज्ञानासुसार सब से अधिक 
स्वाभाविक ओर प्रारम्भिक है प्रकति जन्य और समय की 
आवश्यकतानुसार शीघ्र उत्पन्न होने वाली हैे। साथ ही वह 
बहुत ही शीघ्र व्यापक और परंपरागत रूप में हो कर एक 
समाज के मनुष्यों में फेल जाती है, क्‍योंकि यह मलुष्य की 
अनुकरण करने वाली नेसर्गिक मनोचवृत्ति से बहुत ही घनिष्ट 
सम्बन्ध रखती है तथा उसीसे निकलती ओर उसी में उत्तेजना 
या जागृति उत्पन्न करती है। आगे चलकर यही अभीष्ट इच्छा- 
जनन्‍्य भाषा चिन्हों (शब्दों तथा बर्णों ) के लिये पथ तैय्यार 
करती है। जिनकी सहायता से फिर एक सर्वसाधारण एवं 
परंपरित भाषा बन जाती हैं, जिसका सभी आदमी व्यवहार करने 
लगते हैं और इस प्रकार वह प्रचलित हो जाती है। भाषा के 
व्यापक तथा प्रचलित होने में “अन्ुकरण छृत्ति” का प्राधान्य 
तथा आवश्यकानिवायय प्राखुयें रहता है । चेष्टाओं तथा संकेतों के: 
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अनुकरण से चल कर भाषा सेंद्धान्तिक तथा प्रयागात्मक हो 
परंपरागत सिलसिले के रूप में परिवर्तित हो जाती है । 
जिह्ात्मक या नादात्मक स्वर-व्यजनादि जिस प्रकार स्वाभाविक 
कहे जा सकते हैं उसी प्रकार उनके लिखे जाने वाले रूप 
'नहीं, क्योंकि ये स्वाभाविक न होकर क्ृत्तिम हैँ। उनके 
विषष में यही कहा जा सकता हे कि वे केवल सब मान्य 
शब्दों या वर्णो' के स्पष्ट प्रकाशक चित्र या चिन्ह हैं ओर उनके 
द्योतक प्रतिनिधि हैं | इनके विस्तृत रूप से प्रचलित होने में बहुत 
समय तक कठिन प्रयास हुआ होगा। यह अवश्य हे कि 
उनको बहुत कुछ सहायता चित्र या आलेख्य के प्रयाग तथा 
उनकी रीति-नीति से प्राप्त हुईं होगी । 

शब्दों के अ्रथों तथा भावों के निश्चित होने में (अमुक २ अर्थ 
में अमुक शब्द प्रयुक्त होता है तथा होना चाहिये) समाज के मत- 
बाहुल्य की स्वीकृति ही एक प्रधान कारण है तथा मजुप्प की 
अनुकरण वृतक्ति उसकी सहायक हो उसके प्रयाग-प्रचार को 
प्राचुर्य एवं प्रावल्य के सोथ ही स्राथ, स्थेर्य. ओर व्यापकता 
प्रदान करती है | हाँ यह अवश्य है कि रुचि-वैचित्य तथा परि- 
घतेन के नियम अपना अपना प्रभाव भाषा के ऊपर भी अच्छी 
'तरह डालते हैं ओर भाषा में भेद तथा परिवर्तन उपस्थित 
कर देते हैं । हां यह बात भाषाओं में अवश्य देखी जाती है कि 
जहां अर्थ अंशतः समान होते हैं वहां उन अर्थों के सूचक शब्द 
भी अंशतः समान होते हैं ओर जहां अर्थ किसी प्रकार 
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प्रथक होते हैं वहां उनके प्रकाशक ( शब्दादि ) भी पृथक से होते 
हैं । देखे माँ, माता, मइय्या, मामा-- ( /४8ण० ) माद्र 
मदर आदि में मा वर्ण समान हे क्योकि इन सब का अर्थ 
समान है। प्रायः सभी भाषाओं के मूल तत्व, (घातु ) 
तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर, समानता लिये हुये मिलते हैं, हां 
देश, काल, भोगोलिक परिस्थितियों तथा विचार-धाराओं की 
विभिन्नता के कारण उनके विंकाश-विस्तार में विभिन्नता स्री 
आ जाती है। इसी प्रकार लिपि में भी परिवर्तेन तथा पार्थक्य 
का आगमन होता है। 

भाषा के दो रूप ओर होते हैँ-- परंपरित ( परंपरागत ) 
जो हमें अपने पूर्वजों से एक स्वाभाविक तथा' पेतकार्जित 
संस्पत्ति के रूप में प्राप्त होती हे। प्रत्येक बच्चा इसे अपने माता- 
पिता से स्वभावतः ही प्रात कर लेता हे और फिर उसमें 
समय के प्रभाव एवं सम्पक से विकाश प्राप्त करता है। इस 


विचार से भाषा एक सामाजिक भाव प्रकाशन-रीति है। हम 


जिस समाज में रहते हैं उसकी भांषा' हमारी सम्पत्ति के 
समान हमें स्वतः प्राप्त हो जाती है। बच्चा शीघ्र ही अपनी 
सामाजिक या मात भाषा के! समझने तथा बोलने लगता हे, 
कारण यह हे कि जन्म से ही उसके मन मस्तिष्क में उस 
भाषा का अंकुर विद्यमान था, वही आगे चलकर सम्पर्क- 
सम्बन्ध से निखर बिखर जाता है। बिना समाज के भाषा का 
जन्म या परिवधित विकास हो ही नहीं सकता। भाषा, 














समाज के मस्तिष्क के विचारों की प्रकाशन-शेली है। इस परं- 
परागत रूप से भाषा संरक्षित रह कर निश्चित रूप से 
स्थिरता के साथ आगे चलती है। इसी कारण भसापा 
हमें एक नेसर्गिक गुण के रूप में हमारे जन्म के साथ ही 
प्राप्त हो जाती है। भाषा मैं स्थेये रखने के लिये व्याकरण तथा 
अन्य प्रकार के नियम बनाये जाते हैं ओर यह प्रयत्न किया 
जाता है कि जहां तक हो सके भाषा का एक ही रूप तथा प्रयोग 
रक्‍खा जाये, उसमें परिवर्तन तथा नवीनता न आने पाचे नहीं ते। 
वह खुव्यक्त ओर खुबोधन न रहेगी । (२) दूसरा रूप उसका 
व्यक्तिगत हे--प्रत्येक व्यक्ति अपने नाद-यंत्र, रुचि, चेशाय, 
इ द्वियादि दूसरे से पृथक सा रखता हे (हां उनमें एक व्यापक 
समानता अवश्य रहती है ) इन सब का साहचर्य भी प्रथक 
व्यक्तिगत और विचित्र होता है, प्रत्येक सशुप्य की आवाज उसके 
बोलने, सोचने तथा आत्माभिव्यंजन के ढंग अपने ओर विशेष 
रूप से पृथक होते हैं । इन खब की प्ृथकता के कारण थभापा में 
बहुत कुछ पार्थक्ा आ जाता है, कह सकते हैं प्रत्येक व्यक्ति 
अपनी व्यक्ति गत भाषा प्रथक रखता है । 

प्रत्येक व्यक्ति भाषा के उत्पन्न करने में स्वतंत्र हे, यह वात 
स्रम सूलक है और मान्य नहीं। भाषा को वह समाज-संसर्ग, अजुुक- 
रणादि से सीखता है, हाँ उसका उपयोग वह कुछ अपनी 
स्वतंत्र सत्ता एवं महत्ता के कारण अपनी ही शैली से अवश्य कर 
खकता है तो भी उसे सदैव समाज-स्वीकृत भाषा तथा तदुरूपों का 
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ध्यान रखना ओर उसका उचित उपयोग करना ही 
पड़ता है। क्‍ 

( भारत में भाषा की उत्पत्ति ईश्वरेच्छा से मानी गई हे, 
वह श्रुत है, भगवान के मुख से सुखरित होकर मलुष्यों के दा 
आकाशवाणी आदि के समान सुनी गई है। उसका कोई जन्म- 
काल नहीं, वह एक दैवी दान हैं। संस्क्ृरतभाषा देवी भाषा या 
देव-वचाणी कहलाती ही है। समाज-शाख्त्र के पंडितों का मत है कि 
आरंसावस्था' में मनुष्यो ने मिलकर सर्वे सम्मति से इसका 
रूप निश्चित किया और इसे जन्‍म द्या। किन्तु ये दोनों 
सिद्धान्त आजकल खर्वेमान्य नहीं रहे। विकासवादी अपने 
विकास-सिद्धान्त के अनुसार भाषा को भी विकासित हुआ 
मानते है। मनुष्य ज्यों २ सभ्य हुये, उनके अंग प्रत्यंगादि ज्यों २ 
विकसित, परिवध्ित और पूर्ण होते गये त्यों ही वयों भाषा 
का भी उत्तरोत्तर विकास होता गया । भाषा का प्रारस्भिक रूप॑ 
अब्यक्तनाद है, जो आलुकरणिक तथा स्वाभाविक है, संकेतादि से 
संभूत हुआ था इसीसे धीरे घीरे विकसित होकर भाषा इस 
रूप में आगई है | यह विषय बड़ा ही यूढ़ एवं गंभीर है तथा 
बड़ी विस्तृत विवेचना चाहता है जो यहाँ अल्ञुपयुक्त एवं प्रसंगा- 
पर है। इसीलिये हमने संक्षेप में कुछ मूल २ बाते इस संबध 
में देकर इसपर थोड़ा सा प्रकाश डाला है। पाठक इसके लिये 
भाषा-विज्ञान, मनोविज्ञान एवं भोतिक मनोविज्ञान में भाषा 


की उत्पत्ति और विकास के अध्याय देख सकते हैं । 
ब्श्‌ $ 














शब्द ओर अथ | 


मभ ज्ञानते हैं कि एक, दो या इनसे अधिक स्वरों एवं 
व्यंजनों की ध्वनियों के संयोग से शब्द्‌ बनते हैं। अब यह 

देखना हैं कि इन शब्दों को अपने अपने अथथ या भाव जिन्हे ये सूचित 
या प्रकाशित करते है कहाँ से, केसे ओर कब प्राप्त हुये। शब्दों 
के घिषय में हमने बहुत कुछ अन्यत्र कहा हें, यहाँ हमे बस थोड़ा 
ही ओर कहना है । हम देखते हैं कि शब्द्‌ मुख्यतः (व्याकरणानुसार) 
तीन प्रकार के हो ते है---(१) संज्ञा (२) क्रिया (३) अव्यय। अव्ययादि 
तो केवल संयाजन, विभाजन तथा अन्य और प्रकार की सहायता 
का काम देते हैं, इनका शब्द-समूह में कोई बहुत ऊँचा स्थान 
नहीं है। क्रिया--सूचक शब्द केबल कार्य के होने या करने की 
सूचना देते हैं या किसी की सत्ता अथवा दशादि को प्रगट 
करते हैं । संशायोधक शब्दों को हम महत्व देते हैं क्योंकि इन्हीं 
के द्वारा हम प्रधानतया अपने आन्तरिक जगत के रहस्य 
( विचार, भाव, कल्पना आदि ) तथा' वाह्य जगत के पदार्थोा 
को सूचित या व्यक्त करते हैं, ये ही उनके सच्चे प्रतिनिधि, 
संकेत अथवा निश्चित चिन्ह हैं। संज्ञावोधक शब्दों को हम 
मुख्य २ निम्न वर्गों में विभक्त कर सकते हैं--१ पदार्थवोधक 
(समूर्तेशब्द) (२) भाववाचक (असूर्त शब्द) (शब्दों के और दूखरे 


ह "आदी :]) 


भेद्‌ इन्हीं के अन्तर्गत हैं अतः हमने उन्हें यहाँ नहीं दिया, हाँ 
अन्यतञ्र दिखा दिया है )। भावषाचक शब्द्‌ तो मानखिक भावों 
को, जिनके चित्र नहीं होते ओर जो असूर्त होते हैं, प्रगट करने 
के लिये भावनाओं के वेगो तथा गुणों के अनुखार कल्पित कर 
समाज की सर्वे सम्मति ( या मतवाहुल्य ) से अपने विशेषार्थों 
के लिये निश्चित ओर मान्य कर लिये जाते हैं ओर उनका' प्रयोग 
उन्हीं निश्चित भावों के प्रगट करने के लिये समाज में प्रचलित 
हो ज्ञाता है। ऐसे शब्द प्रायः दी प्रकार के होते हैं (१) कठिन 
ओऔर तीच मनोवेगों तथा' भाषों के! प्रकाशित करने वाले--ऐसे 
शब्द तीघत्र, कठिन, सवेग, भारी और बल या. जोर वाले 
होते है, उनके बोलने में नाद-यंत्रों से बल पूर्वक प्रयत्न करके 
वायु को बाहर फेकना पड़ता है और उन्‍हें महाप्राण या घोषबान 
करना पड़ता हे, जैसे क्रोध, रुद्र, भीषण; प्रचंड, हाहाकार आदि 
(२) मधुर, मंजुल ओर मुदुल शब्द--ये शब्द कामल तथा मंज्जुल 
- भावनाओं एवं भाषों को प्रगद करने के लिये रक्‍खे जाते हें, 
इनके बोलने में साधारण एवं सरल प्रयल करना पड़ता है-- 
जैसे--दया, करूँगा, सरस, सुन्द्र आदि, इनके वर्ण, कठिन शब्दों . 
के विपरीत, कठिन वर्णो की अपेक्षा सरल, सुन्दर, सुखद ओर 
कोमल रखे जाते हैं। ध्यान रहे कि भाववाची शब्दों का विकास 
तथा प्रयोगादि मानखिक-विकास तथा सामाजिक सभ्यता के 
विकास का सदैव मुखापेक्षी हे। बच्चे, इसीलिये इनका प्रयोग 
बिलकुल ही नहीं करते, वे शनेः शने; अपने मानसिक विकास के 
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परिवर्धित होने पर सम्पर्क एवं साहचयें के कारण समाज के 
सभ्य एवं विकासप्राप्त व्यक्तियाँ से इनके रूप और प्रयोग सीखते 
एवं समभते हैं। जितना ही मानसिक विकास अधिक 
आर परिमार्जित होता है उतनाही भावात्मक शब्दों के प्रयोग 
का प्रचुर्य एवं प्राधान्य भी प्रावल्य तथा बाहुल्‍य के साथ होने 
लगता या होता है। अब लीजिये पदार्थ-बोधक शब्दों 
को, और तनिक विवेक के साथ बिचार कीजिये, ऐसे पदा्थे- 
बोधक संजशा शब्द वाह्य जगह के प्रत्यक्ष किये गये ( ज्ञानद्वियों के 
द्वारा अज्ञुभवित हुये) पदार्थों के संकेत (जिह्वा-जन्य मौखिक संकेत) 
या चिन्ह हैं, और उन्हीं को सूचित तथा प्रकाशित करते हैं । इनकी 
उत्पत्ति कई प्रकार से होती हैः-- (१) कुछ तो पदार्थों के गुणों 
के आधार पर निश्चित किये जाते हैं, जैसे--गुण-बोधक शब्द्‌ 
( २ ) कुछ पदार्थां के कार्यों के अनज्नुकारणाधार पर निर्मित एवं 
निश्चित होते हैं, जैसे छछ्ू दर, फन्कार, भाँक, स्दंग, टिटिहिरी 
आदि । इसी प्रकार ओर भी भेद हे सकते हैं परन्तु वे एकन 
एक प्रकार से इनके ही अन्द्र आ सकते हैं । 

अब यह भी हमारा प्रत्यक्ष अनुभव है कि बच्चा प्रथम 
ध्वनियों के व्यक्त करने का अभ्यास करता है और उन्हीं का 
वारम्वार अनुकरण करता है, जिससे उनमें सफल होकर वह 
आगे बढ़ता है और अभ्यास की हुई उन्हीं ध्वनियों की पुनरुक्ति या 
आधवृक्ति करता हुआ अपने आप अपने लिये शब्द बनाता है 
( यह स्वाभाविक वात है कि हमें एक ही ध्वनि की आवृत्ति या 
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पुनिरुक्ति कुछ विशेष रोचक तथा रुचिर प्रतीत होती है क्योंकि 
हमें उच्चार-प्रयास पथ प्रयत्न में सरलता मिलती है. और साथ 
ही बारबार नाद-यंत्र को दूसरे प्रकार नहीं प्रेरित करना 
पड़ता ) जैसे चाचा, मामा, काका; दादा, लाला, नाना, नानी, 
मामी, आदि | यह भी हम जानते हैं कि स्वरों का उच्चारण 
स्थाभाविक, सरल और अवश्यस्भावी है, अतः बच्चा' स्वरों 
का अभ्यास जन्म ही से प्राप्त करता है, उसे रोने और सिसकने 
झ्रादि से ही स्वरों का अभ्यास हो जाता हे अतः बह उन्हे बड़ी 
सरलता तथा स्वभावतः ही बोल लेता है। डसके बहुत 
से शब्द स्वर तथा व्यंजन युक्त होते हैं, जैसे अम्मा, माई, दादी, 
दाई, बाबा, जीजी, बीबी, जीजा, ताऊ, आदि । इसके साथ 
डलसकी भाषाज्ञान की पैतुक सम्पत्ति के रूप में प्राप्त की हुई 
शक्ति सदैव सहायता करती रहती है ओर वह अज्ञुकरण-दवारा' 
भाषा को बड़ी शीघ्रता के साथ सीख सकता है। 
नोट:--ध्यान देने की बात है कि हमारे प्रकृति-ममेज्ञ ऋषियों ने 
कितने स्वाभाविक ढंग के साथ इन सब नैसर्गिक नियमों एवं मर्सों 
को मनन करके स्वर-व्यंजनादि के वैज्ञानिक और सरल-स्पष्ट वर्गी- 
करण के साथ ही साथ, शब्दों की केसी सुन्दर स्वभाविक रंचना की 
है । उन्होंने मनोवृत्तियों, तथा प्राकृतिक मर्मों का सारा रहस्य खोज- 
कर खूब सममत लिया था । संस्कृत में एकाक्षरीय सार्थक शब्दों से 
. ग्रारम्भकर उन्हों ने बड़े बड़े रूढ़ि, योगिक, ओर संयुक्त शब्द उठाये 
हैं। यह मी ध्यान देने की बात हैं कि शब्द-नि्मोण ; शब्दोंच्चार 
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तथा' शब्द-अयोग में सूक्ष्म एवं सरल करने का सिद्धान्त स्वाभा- 
विक रूप से सर्वत्र चरितार्थ होता है, इस सिद्धान्त का बड़ा 
गहरा तथा प्रचुर प्रयोग मिलता है। बोली में तो हम स्वभावतः ही 
सरलोच्चार वाले शब्द बोला करते हैं| वर्ण-सम्य एवं तत्पुनरक्ति- 
सारल्य पर ही अनुप्रास की सारी अट्टालिका समाधारित है । 

बढ़कर बच्चा विविध वर्ण के शब्द अन्लुकरण-साहाय्य से 
जानने लगता तथा प्रयुक्त करने लगता है| विद्वान शब्द-रचयिता 
लेग भी इसका अनुकरण तथा सहारा लेते हैं, वे एक शब्द के 
समान दूसरे और शब्दों की भी कल्पना करते हैं। जैसे दलदल, 
चलद्ल, मलमल, खगणमल, एवं अन्य वर्णे-साम्य या तुकान्त' 
बाले एक से शब्द ! 

इस प्रकार जब कुछ रुढ़ि संशा सूचक शब्द बन कर प्रचलित 
हो जाते है तब दो दो को मिलाकर योगिक और योंगरुढ़ि शब्द 
बनाये जाते हैं, तथा उनके अर्थ सर्ब॑ सम्मति, प्रयोग-बाहुल्य 
एवं प्रचार-प्राचुयं से निश्चित और निभ्वारित हो जाते हैं । जैसे 
सुधाकर, वनमाला। पानीपॉडे, दिनपति, आदि । 

इस तरह शव्द-समूह के बन जाने पर दो दो, चार चार या 
अधिक शब्दों के (आवश्यकतानुसार) एक साथ रखकर विचार- 
समिष्टि का प्रकाशन किया जाता है और वाक्‍्यों आदि को सृष्टि 
चल खड़ी होती है । 

. भाषा और शब्द अनादि हैं। क्योंकि “शब्देव ब्रह्म” शुब्द्‌ 

ही ब्रह्म है जो आयन्तहीन है। शब्द गुण आकाश का है ( “शब्द 
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गुणमाकाशम” ) और आकाश वह प्रधान तत्व है जो विश्व हो 
नाश एवं आधद्यन्तहीन है, शब्द अक्तरों से बनते हैं, जो नाश- 
नहीं होते वे अक्षर हैं “न क्षरन्ति ये ते अक्षराः ” अतः स्थूल 
रूपसे शब्द आदि-अन्त-विहीन हैं और कभी भी नाश नहीं 
होते । ब्रह्मरप होकर वे शक्ति सम्पन्न--और ज्ञान के 
अधिकरण या आधार हैं अ्रतः वे भावों, विचारों एवं अर्थों 
आदि से व्याप्त हो पूरे हैं। वे धातुओं से निकले हैं और 
धातुओं में अर्थों का कोष है, वे अनेक. अर्थ रखती हैं-- 
#घातूनाम अनेकार्थत्वात्‌” अतः शब्द भी अर्थ के आगार हैं-- 
“शब्दा। कामघेनव/” । शब्द्‌ ज्ञानमय हो उस वेद के आधार हैं 
जो श्रुति तथा दैवी है और केवल खुना गया है--अतः शब्द 
भी श्रत ( निर्मित नहीं ) तथा दैवो हैं-. 

इस सिद्धान्त के अजुसार शब्दों को अथे तथा जन्‍म 
ईश्वर ने ही अनादि काल में सब दा के लिए दे दिया है। उन्हे 
किसी ने (व्यक्ति विशेष या सभा आदि ने) रचा या 
बनाया नहीं, न उन्हें अर्थ से संयुक्त ही किया है।. इसी प्रकार 
भाषा का भी हाल है । वह भी दैवी तथा श्रुत है--जैसा 
ऊपर कहा गया है। 
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भारतीय मत. हि 


सी प्रकार भाषा से सम्बन्ध रखने वाले अन्यान्य सभी 

विषयों ,--व्याकरण, छुंद्‌ या काव्य, निरुक्तादि--तथा 
समस्त ज्ञान का भारतीयों ने ब्रह्म से ही निकला हुआ माना है 
क्र्योकि ब्रह्म को वे (“यः ज्ञानस्थ परमावधिः सः वह्म/) समस्त 
शान की परम अवधि,, मर्यादा या खोमा मानते हैं। साथ ही 
ज्ञान के आत्मा में उपस्थित देखते है, चाहे वह किसी भी रूप 
में रहे, क्योंकि वे आत्मा को शानाधिकरण कहते (/'ज्ञानाथ्रिकरणु- 
मात्मा”) और मन में युगपत्‌ ज्ञान की अजु॒त्पत्ति का लक्षण देखते 
हैं--(“सुगपत्‌ ज्ञानाजुत्पत्तिमनसों लिंगम्‌ ”)। 

यह विषय बहुत ही गूढ़, गंभीर तथा खोंज-पूर्ण है, साथ 

ही विवाद-श्रस्त भी है । प्रसंगवश हमें इसे संक्तेप रूप से यहाँ 
लिखना पड़ा, यद्यपि यह हमारे विषय से बहुत परे है, हाँ 
हमारा विषय इसका एक अंग अवश्य है | विस्तार-भय से हम 
इसे यहाँ छोड़ रहे हैं। अब हमें शब्द ओर उसकी अरथे-शक्ति 
के विषय में कुछ मुख्य २ बाते कह देनी हें। 








शुब्द ओर अथ शक्ति । क्‍ 


3.6 हम कह ही चुके हैं कि शब्द भी एक प्रकार के 
भाव-प्रकाशक मौखिक संकेत या नादात्मक इशारे 
हैं। समाज-शाख्रजश्ञ शब्दों के अर्थो' को समाज की सब 
सम्मति एवं व्यापक प्रचार की प्रचुरता से निश्चित या 
निर्धारित मानते है | शब्दों तथा उनके अर्थो' में परिवर्तेत समाज 
की सर्वा सम्मति एवं सर्वे साधारण के प्रयाग-प्रचार से होता है । 
खमाज तथा उसके बड़े २ विद्वानों के द्वार नवीन शब्दों का 
जन्म, कुछ प्राचीन और घिसे घिसाये शब्दों का खुधार 
( संस्कार, परिमार्जज आदि ) तथा बहिष्कार भी होता रहता 
है। समाज या उसके विवेकी विद्वानों के द्वारा भाषा का' 
भी शब्दों के साथ ही साथ संस्कार, खुधार एवं परि- 
माजन होता हे और भाषा के दो रूप (१) साहित्यिक तथा 
( २) लोकिक ( बोली ) हो जाते हैं । इनमें भी आवश्यकता- 
लुसार पारस्परिक विनिमय, आदान-प्रदान तथा परिवतेन होता 
रहता है | देश, काल, परिस्थिति तथा सामाज की णीति-नीति के 
विकारों से इनमें रूपान्तर आ जाता है। 
हमारे भारतीय विद्वान ( संस्क्ृतज्ञ ) इसे इस प्रकार नहीं 
मानते। वे भाषा के भयोगात्मक दो रूप करते हैं--( १ ) वैदिक 
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आज, 


( २ ) लौकिक । वैदिक भाषा नित्य ओर परिवर्तन से परे मानी 
जाती हे--वह देवी है । लोकिक भाषा के दो रूप होते हें--- 
( १) संस्क्ृत--शुद्ध और परिमाजित की हुई साहित्योपयुक्त 
एक भाषा (२ ) ग्रामीण (प्राकृत) या बोली जाने वाली साधारण 
भाषा । इन दोनों में परिवर्तेन का नतेन वे भी मानते हैं, परन्तु 
संस्कृत मे बहुत कम परिवतेन, जो प्रायः न होने ही के बराबर *' ' 
है, देखा जाता है, वह भी दैवी होकर एक निश्चित रूप वाली : 
है, ओर नित्यता की छाप रखती हे, जिससे कम से कम 
साहित्यिक क्षेत्र सथा उसकी भाषा में एक रूपता ओर समता 
सदा के लिये आ जाती है । 

शब्दों की अर्थ-शक्ति के विषय में भी. बहुत से विवाद-प्रस्त 
मत हैं, विशेषतः हमारे यहां, नेय्यायिक, वेदान्ती, मीमांसानुयायी 
तथा बौद्ध परथक २ चार सिद्धान्त देते हैं। उनकी विवेचना यहाँ 
उचित नहीं; हाँ सारांश रूप में यह कह देना अनुचित न होगा 
कि थह शक्ति ईश्वर-प्रदत्त है, उसी की इच्छा। से शब्द अपने 
अथ को स्पष्ट करता है । इस प्राचीन सिद्धान्त को कुछ लोग 
अ्रशतः मानकर इस रूप में रखते हैं कि इच्छा ही शब्दों के अर्थ- 
शक्ति देती हे, वह इच्छा मनुष्यों की ही है, हां वह ईश्वरेच्छा से 
प्रेरित हो सकती है। यह अर्थ-शक्ति शब्द ओर तत्सूच्य पदार्थ 
का सम्बन्ध व्यक्त करती है ओर उस पदार्थ की स्मृति में 
उत्तेजना देती है । 

इस शक्ति के पृथक २ चार मुख्य रूप माने गये हैं (१) केवल 





( २७ ) 


जाति ( २) केवल व्यक्ति ( ३ ) जाति विशिष्ट ब्यक्ति ( ४ ) अपोह 
और ये रूप क्रमशः मीमांखा, उत्तरन्याय, पूर्वस्याय और बौद्धों 
के दिये हुये हैं. । इनके द्वारा क्रमशः जाति-ब्यापकता, ब्यक्ति- 
वाचकता, जाति-सूचक विशेष व्यक्ति-वाचकता तथा पार्थेका- 
सूचक लक्षण या गुण की विशिष्ठता को आधान्य दिया गया 
है। अब प्रत्येक शब्द में कम से कम दो प्रकार के अर्थ होते 
हैं, (१) सूल एवं वास्तविक तथा सीधा ( 775०६ ) (२) गौण, 
इष्टार्थ ( इच्छा प्रदत्त ) सूच्य तथा विशेष । शब्द के जाति- 
व्यापक तथा व्यक्ति-व्यापक अर्थ केवल इच्छा-प्रेरित हैं, ओर 
वक्तादि के प्रदत्त होते हैं, क्योंकि एक जाति-बोधक व्यापकार्थ 
युक्त शब्द व्यक्तिबोधक और एक व्यक्ति-सूचक शब्द जाति- 
बाचक बना लिया जाता है । कह सकते है. और ऐसा कहा भी 
गया है कि वास्तव में शब्द सभी व्यक्ति-बोधक ही होते हैं। यह' 
मत आधुनिक नैय्यायिकों तथा पाश्चात्य विद्वानों जैसे बाक॑ले, 
लाक आदि का हे । 

जिस सम्बन्ध के प्रभाव से शब्द अपने खसूच्य पदार्थ को 
व्यक्त करता है उसे बृत्ति सम्बन्ध या शक्ति कहते हैं। इसके 
दो भेदू--( १) अभिधा (शब्द का स्पष्ट प्रकाशार्थक तथा संकेतार्थक 
शब्द के नित्य तथा खत्याथदायिनी शक्ति (२) लक्षणा, 
(जिसमें व्यंजना भी आ जातो है) प्रथम की अविद्यमानता' 
में उसी से निकलकर तथा उसी पर आधारित रहकर इश्ार्थ को 
सूचित करने वाली हे--होते हैं। इन दोनों के पृथक २ यथाक्रम, 











( र८म ) 


योगिक, रढि, और योगिरुढ़ि (अभिश्रा के) तथा जहत्‌, अजहत्‌ 
ओऔर जहदजहत एव' लक्षित तथा रूढ़ या शुद्धा, गोणी या 
प्रयोजनती आदि भेद माने गये हैं, लक्षणा में सूच्याथ्थ 
वोधक शक्ति, व्यजना में व्यंगाथ वोधिनी शक्ति है । 

इन खब शक्तियों को हम (१) व्याकरण, (२) शब्दतुलना 
( उपभादि ) (३) कोष (४) आप्त (मान्य शिष्टाये लोग) (५) प्रयोग 
(६) प्रसंग (७9) समानार्थ सूचक या पर्याय बाची शब्द (८) साह- 
चर्य या सहकारिता, तथा इनके साथ (&) आंगिक संकेतादि 
को भी लेकर ५ प्रकार से प्राप्त करते हें । 

शब्दों से मिलकर वाक्य बनते हैं । कई शब्द मिलकर एक 
विशेषार्थ के स्पष्ट करने के लिये तीन अन्य प्रकार की शक्तियों की 
सहायता चाहते हैं | वे शक्तियाँ क्रमशः ये हँ--(१) आकांक्षा-- 
जिज्ञासा तथा व्यक्त करने की इच्छा हें--यह शब्द के यथार्थ 
रूप पर आधारित रहती है, बिना इसके शब्द मिलकर भी अर्थ 
नहीं प्रकट कर सकते, क्योंकि इसी के द्वारा उनकी कमी पूरी 
की जाती है, और उस कमी की पूर्ति होने पर ही शब्द-माला 
अपना अर्थ स्पष्ट कर सकती है। (२५) योग्यता+--यह उपयुक्त 
तथा अविरोधी शब्दों के सम्मिलित रूप में रहने वाली शक्ति 
है। एक शब्द तभी दूसरे के साथ योग्यता रखता हुआ कहा 
जाता है ज़ब दोनों एक दूसरे के विरोधी नहीं होते--शब्द योजना' 
में इसका बड़ा प्राघान्य एवं महत्व हैे। (३) खंनिधि शक्ति 
या. आसत्ति--इसके प्रभाव से ,शब्द्‌ एक साथ आकर 






(६ २& ) 
क्रमानुसार अपना अपना' उपयुक्त अर्था व्यक्त करते हैं--इसके 
लिये डचित है कि शब्दों की व्यवस्था यथाक्रम तथा उपयुक्त 
स्थान में बिना किसी व्यवधान ( समय, स्थान तथा अन्य प्रकार 
के व्यधान के ) के की जञाबे, शब्दों की अवली, गति या धारा 
अवाध और अभंग रहे | पंडितप्रवर बिश्वनाथ इन तीनों के 
साथ एक और आवश्यक शक्ति रखते है । उनका मत है कि इन 
तीनों के रहने पर भी बिना इस चौथी शक्ति के, जिसे वे 
४(४) तात्पय-ज्ञान” कहते हैं, अर्थ का यथार्थ बोध नही होता । 
यह तात्पर्य-श्ञान वह ज्ञान है जिससे वक्तादि की इच्छा या 
उसका अभिप्राय ज्ञात होता है ओर जिसके जानने ही से हम 
उसके शब्दों का यथार्था अर्था या भाव, समझा सकते हैं-- 
“मधु लाये” इससे मधु का अर्थ तब तक नहीं ज्ञात होता 
जब तक हम यह नहीं जान लेते कि मांगने बोले का. तात्पर्य 
शहद से है, क्‍योंकि मधु कई अर्थ रखता है (“मधु बसंत, मधु चैत 
है, मधु मद्रि, मकरंद” ) ओर यह ताप हमें देश, काल एव 
परिस्थिति, जिनमें वक्ता की सत्ता है ओर जिनका पूरा प्रभाव 
उस पर है तथा जिनसे प्रेरित होकर ही वह' अपने भाव व्यक्त 
करता है, ज्ञात होता है। इस प्रकार हमारे भारतीय विद्वान 
इस विषय में अपना मत देते हैं । 














लेख ओर तदावश्यकता 


म प्रथम ही कह चुके हैं कि जिशासा तथा आत्माभि- 

व्यञ्ञन वृत्तियों की प्रेरणा से मनुष्य अपने को दुसरों 
पर प्रगट करना चाहता है और एतदर्थे वह भाषा का 
सहारा लेता है। हमने ऊपर भाषा के दो मुख्य विभाग 
किये हैं (१) संकेतात्मक--जिसमें आंगिक संकेत, चेष्टाये' तथा 
मुखाकृतियां, चित्र तथा वर्णमाला के लिखे हुये अक्षरों के 
रूप आते हैं, जो भाव को सूचित करते हैं, तथा (२) नादा- 
त्मक या ध्वन्यात्मक व्यक्त भाषा+-जो संकेतात्मक भाषा 
के समान आँखों की सहायता न लेकर अपने स्पष्ट होने के 
लिये कानों की सहायता चाहती है तथा प्रकाशक के आंगिक 
संकेतों से सम्बन्ध न रखकर उसके मुख, नादू-यंत्र तथा जिह्ादि 
से प्रस्फुटित होती हे ओर शब्द ( ध्वनि ) के रूप में हो हमारे 
कानों से भीतर जाकर हमें उसके भावों का बोध कराती है। 
हमने इस नादात्मक या ध्वन्यात्मक भाषा की कुछ सूचम विवेचना 
ऊपर दे दी है। यहाँ हम अब अपने ग्रहीत विषय से सीधा तथा 
प्रधान सम्बन्ध रखने वाली संकेतात्मक भाषा के चित्र-रूप 
का कुछ वर्णन करंगे | हाँ, यह अवश्य पहिले कह दंगे कि इन दोनों 
में अन्योन्याश्रय सम्बन्ध सा है, दोनों एक दूसरे के सहचर एव' 
अज्लुगामी से ही हैं, बिशेषतया चित्रात्मक या संकेतात्मक 





( ३२१ ) 


न्य्कुसक का नित्य मुखापेक्षी होता है, क्योंकि 
अफ्य चित्रों व्‌ चिन्हों को देख कर हम अपने 
न्यश्स रचित शब्दों की ध्वनियों का अनुभव करने लगते 
हैं, वे शब्द हमारे भीतर अपनी २ ध्वनियों के गुँजाने लगते 
हैं। इसके साथ ही हम यह भी कहेगे कि ध्वन्यात्मक रूप 
( मुखरित शब्द ) एक प्रकार से भाषों के वैसे ही संकेत 
हैं. जैसे चित्र, चिन्ह एवं चेष्टा-संकेत। विशेष २ ध्यनियों 
के वे मुख से ही उच्चरित होने बाले संकेत है, अंगादि के 
चिन्हादि से नहीं । 
जब हम कारण वशात्‌ अपने भावों के नादात्मक रूप दे कर 
दूसरों पर नहीं व्यक्त कर सकते तब हम दूसरे रूप का सहारा लेते 
हैं। साथ ही जब हम ध्वन्यात्मंक तथा आँगिक संकेतात्मक 
इन दोनो से भी अपने के! व्यक्त नहीं कर सकते तब हम चित्र तथा 
लिखित ध्वनि-चिन्हों से सहारा लेते हैं । ऐसा हमें प्रायः तभी 
करना' पड़ता है ज़ब वे लोग जिन्हें हम अपने भावों से परिचित 
करना चाहते हैं हम से देश, कालादि के व्यवधान से बहुत दूर हो 
जाते हैं । तथा ज़ब हम अपने भावों के! बहुत दिनो के लिये 
स्थायी रूप देना तथा अपने पीछे भी अपनी अग्रिम वा 
भावी संतित के लिये छोड़ जाना, एव अपने विचारों 
के ब्यापक या विस्तृत रूप दे कर दूर तक फैलाना चाहते 
हैं। इन्हीं मुख्याश्यकताओं की पूर्ति के लिये; हमे लिपि की 
आंवश्यकता होती है, ओर इसी लिये लिपि के जन्म दिया 

















की । 


गया था। लिपि कब, किस प्रकार, किसके द्वारा, तथा किस 
रूप में बनी, इन विषयों पर कुछ बहुत निश्चय पूर्वक 
नहीं कहा जा सकता, विद्वानों ने बहुत कुछ खोज्ञ की हें; परच्तु 
किसी यथार्थ तथा एक खबे मान्य पुष्ठ सिद्धान्त तक नहीं 
पहुंच सके । अस्तु, विषय जटिल ओर विवाद-प्रस्त रहकर अपूर् 
ही रह गया है । यह विषय 'लिपि-विज्ञान” में विषेचना के साथ 
दिया गया है, विस्तार-भय से हम इसे भी यहों छोड़ देते हैं । 
हां इतना अवश्य कह देते हैं कि लिपि का आरम्भ हमारे 
यहाँ बहुत समय पहिले ही हुआ था (कुछ लोग इसे देवी 


उपहार भी मानते हैं, इसके आविष्कारक का पूर्ण पता 


नहीं लगता, न इसके प्रारम्भिक समय का ही शान किसी 


इतिहास या खोज से उपलब्ध हो सका है । किस 


प्रकार इसका जन्म एवं प्रचार हुआ इस पर बहुत से सिद्धान्त 
एवं मत हैं। यह बात तो सर्व मान्य है कि जिस प्रकार भी 
इसका जन्म हुआ हो, तथा जब या जिस के भी द्वारा इसका 
आविष्कार हुआ हो, छुआ' वह होगा चित्र एव संकेतात्मक चिन्हों 
से, जो अनु करणु-रूप में पदार्थो' के रूप में रखे गये रहे होगे। 
इसी विचार से चित्रकला का जन्म पहिले माना जाता है। 

नोट +--पुरातत्वान्वेषक या प्राचीन विषयों की खोज 
करने वाले प्राचीन लिपि तथा प्राचीन भाषा से बहुत कुछ 
प्राचीन बातों, जैसे सभ्यता, उन्नति तथा शानादिका पता 


अपनी कढपना से लगाते हैं। 


हम] 


 , 


आज भी अनेक सभ्यासभ्य जातियों की लिपियाँ पदार्थों के 
चित्रों तथा चिन्हों से बनी हुईं मिलती हैं। जैसे चीन तथा 
जापान की लिपियाँ | बस्तुतः यह कल्पना पुष्ठ तथा खत्य ही 
प्रतीत होती है कि हमारी लिपि के अक्तर एक प्रकार के चिन्ह 
या,चित्र ही हैं। सम्भवतः या चस्तुतः प्रथम ये पदार्था के- 
सूचक संकेत या चिन्ह ही रहे होगे ( जैसा हमारे कोषों से स्पष्ट 
है क्योकि श्र, इ, उ आदि बरसों देवताओं के चिन्ह या रूप 
माने गये हैं, देखो कोई कोष ) पश्चात को विकास प्राप्त कर वे 
विशेष विशेष ध्वनियों के सूचक चिन्हों के रूपो की भाँति मान 
लिये गये और अबतक बेसे ही माने जाते हैं (हाँ इनके 
रूपों तथा इनकी आकृतियों में अवश्य परिवर्तन होता आया है ) 
ओऔर इन्हीं से लिपि की वर्णमाला बनाई गई । लिपि के 
बन जाने पर ही लेखन-कला का जन्म हुआ ( ध्यान देने 
की बात है कि लेखन शब्द का अर्थ है, चित्र लिखना तथा 
वर्णमाला की लिपि की साहायता से कुछ अपने भावों को भाषा 
में लिखना)--और भावों को मलुष्यों ने लिख कर भी व्यक्त करना 
प्रारम्भ कर दिया। | 
नोटः--यहाँ यह ओर कह देना आवश्यक है कि लिपि का जन्म 
होते ही लेखन का प्रचार घिस्तृत रूप से नहीं हो गया था; 
क्योंकि उस प्राचीनाति प्राचीन काल में तथा उसके बहुत समय 
इधर की ओर भी इसके साधनों में उपयुक्त सुविधा नहीं थी।. 
आजकल के समान कागज़ आदि लेखन की सामग्री तथा अन्य 
् 
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( रे४ ) 


सरल साधन उस समय उपस्थित न थे कदाचित यही कारण '* 
है कि उस समय विचार-माला तथा भाव-कोपष शब्द-कोप के 
साथ ही साथ बहुत कम, सर्वेथा श्रुततथा कंठाग्न ही रहता 
था। सारा साहित्य जिला पर ही रहता या मस्तिक मे ही 

ह लिखा जाता था | साथ ही उसका रूप कवितामय या छंदवद्ध 
ही था, क्योंकि कविता सरलता सेयाद होकर अधिक. ** 
समय तक मन में जीवित रचक्ष्खी जा सकती है और संक्षेप में ही. , 
बहुत सा साव रखकर चल सकती हैं | यह बात प्रायः सभी 
देशों में पाई जाती हैं | हम यह भी देखते हैं. कि साहित्य 
को सूच्म रूप सूत्रा की भी सहायता से दिया गया था। इनके 
लिखने, याद रखने तथा रखने में बहुत कम समय, स्थान, और 
प्रयास लगता है, साथ ही इन में बड़ी सुविधा तथा सरलता 
होती है| प्रथम पत्थरों, घातुपत्रा (ताम्र-पत्र, लोह-स्तम्भ आदि) 
तथा पत्तों आदि पर लिखा जाता था, इसके दा मुख्य 
क्रारण थे, प्रथम तो वे पदार्थ सरलता से प्राप्त होते थे और दूसरे... - 
उन पर लिखा हुआ चिर स्थायी हो जाता था। पुरातत्वान्वेषकों 
ने इस प्रकार की बहुत बड़ी सामझी प्राप्त की है। इधर जब 
सभ्यता का विकास .वढ़ चढ़ गया, साथधन-सामग्नी भी 
सुलभ तथा बाहुल्य रूप में मिल्नने लगी, तथा देश-दशादि ने 
लेखन के विस्तार एवं प्रचार-प्राचुय के लिये प्रेरणा की तव इसमें 
उन्नति होने लगी ओर हमें अब यह श्री वृद्धि प्राप्त हो गई है। 
लेख की आवश्यकता तथा इससे लाभ के विषय में हम संक्तेपतः 





( डेप ) 

तीन बाते .कह सकते हैं;:--(१) इसके द्वारा तथा इसकी सहायता 
से हमारे स्थायी साहित्य की अंद्वालिका का. निर्माण होता है, 
ओऔर वह हमांरी भावी सनन्‍्तति के लिये एक प्रकार की पैतृक- 
सस्पति के रूप में हो जाती है। (२) इसके द्वारा हमारे विचारों 
को स्थैये मिलता हैं, वे बहुत दिनों की आयु पा जाते हैं और 
दी समय तक अपना- जीवन या अस्तित्व रख सकते है (३) 
इसी की सहायता से हमारे विचार व्यापक और विस्तृत रूप से 
सारे देश या संसार के सब लोगों तक पहुंच कर फैल जाते 
है। मनुष्यों का बहुत बड़ा समुदाय उन से परिचित हो जाता है 
तथा उनसे बहुत कुछ लाभ भ्राप्त कर सकता है।: 


अब यह स्पष्ट है कि वे ही विचार या भाव लेखांकित होने 
चाहिये जो उपयुक्त आवश्यकतों के अनुकूल हो तथा' उसी उद्दे श्य 
की पूर्ति करंते हो, बैसें तो सभी प्रकांर की मने|गत बातें 
लिखी जा सकती हैँ। लेख का मुख्य उद्देश्य यही है कि 
ज्ञानानुभवपूर्ण,.. सर्वोपयोगी तथा डच्च सद्भाव उस 
के द्वार प्रकाशित किये ज्ञावें, और एंक उच्च कोटि का स्थायी 
साहित्य रचा जावे। आवश्यकोपयोगी. विषय ही लेख के 
द्वारा ज्ञान, विज्ञान आदि की वृद्धि तथा जनता को ऊपर 
बढ़ाने चढ़ाने के लिये प्रकाशित किये जावे । जिन विचारों से 
विकासोन्नति की श्रीवृद्धि हो, बस वे ही प्रधानतया' लेखांकित 
किये जावे | अपने इतिहास, अपनी सभ्यता तथा अपने ज्ानानु- 











( रेएे ) 


भव-कोष के सुरक्षित रखने के लिये ही लेख रूपी खुदढ़ तथा 
चिर स्थायी दुर्ग का निर्माण किया जावे। 

जिससे अभ्युद्य झीर निश्रेयस की सिद्धि हो वैसा ही 
साहित्य स्थायी पूर्ति-स्फूर्ति के खाथ लेखांकित किया जाबे। 
चारित्रिक, मानसिक, शारीरिक, आर्थिक, समाजिक, नैतिक तथा 


' धार्मिक उत्थान ही को लक्ष्यीभूत कर इन्हीं के लिये विद्वान 


लोग लेखों के द्वारा देश, समाज और जाति का उपकार करते 
हुये भावी सन्तति के लिये भी अपने श्ञानानुभव-कोष को छोड़ 
ज्ञाये । यही भाषा, साहित्य, और लेखन-कला का सूल उद्दंश्य 
है। सदुगु्णों, सत्कर्मो' तथा सदधर्मों का विकाश ही इनका 
मुख्य लक्ष्य एव अभिष्राय है। अतः लेख और लेखक वही हें 
जो इन सब उद्दंश्यों की पूर्ति स्फूर्ति के साथ करते हैँ। इस 
काये में सफलता प्राप्त करने के लिये प्रत्येक अच्छे लेखक 
को आवश्यकता है (१) शुद्ध चरित्र, (२) शुद्ध मन तथा 
(३) शुद्ध शान की । बिना इन तीनो के वह कदापि अच्छा लेखक 
नहीं हो सकता ओर न उसका लेख ही अ्रच्छा, मनोनीत 
प्रभाव-पूर्ण तथा ल्ाभप्रद हो सकता है । बिना शुद्ध चरित्र के 
उसमें बल, ओज़; प्रतिभा एवं प्रभाव नहीं झा सकता, बिना 
शुद्धाचरण तथा शुद्ध चरित्र के उसके मन में सजीवता, 
सत्यता, निर्मेलता तथा बलादि दिव्य प्रभावोत्पादक गुण नहीं आ 
सकते, मानसिक तथा चारिश्रिक विमलता' मुख्य तथा सर्वे 
प्रधान बाते हैं, और प्रत्येक लेखक के लिये अनिवाय हें । 











( ३७ ) 


शुद्ध चरित्र से विमलीकृत शरीर-मंद्रि के अन्द्र रहने वाले 
शुद्ध मन से ही शुद्ध, सुन्दर तथा सुफलप्रद भाषा एवं विचारों 
का उदय होता है, वही शुद्ध भावों, भावनाओं तथा कल्पनाओं 
की जन्मभूमि है । शुद्ध मन में ही सत्य ज्ञान का दिव्य तथा 
निर्मल प्रकाश होता है ओर अज्ञुप्म अनुभव की आभा आभा- 
सित होती है। इस प्रकार प्रारंभिक तैयारी करके प्रत्येक अच्छे 
लेखक को प्रथम १--भ्रमण, २--निरीक्षण, ३--सत्संपके 
या सुसंगति आदि की सहायता से अनुभव का चूहदुपाजन 
करना चाहिये । साथ ही स्वाध्याय, पुस्तकावलोकन, 
मनन ओर चिन्तनादि के द्वारा' अपने ज्ञान-कोष की वृद्धि 
करनी चाहिये। शानी और अजुभवी लेखक ही सफलता प्राप्त 
कर सकता है, शुद्धाचारी, और सदुगुणी होकर ही वह दूसरों 
पर अपना प्रभाव डाल सकता है । 
ऐसी डपयुक्त तैय्यारी करके लेख के मुख्योहेश्यों को ध्यान 
में रख उसे प्रथम अपना एक उद्देश्य या' लद्दय बना लेना योग्य 
है। उसी की पूर्ति के लिये उसे अपने शानानुभव की साहाय्य से 
अपने लेखों में प्रयल्ल करना चाहिये | जिस विषय के सम्बन्ध में 
बह लेखनी उठाने जा रहा है उसका उसे पूर्ण शान होना. आवश्यक 
हे तथा उस पर उसे मनन करना, खूब सोचना, विचारना 
तथा अपनी विवेक-बुद्धि के द्वारा निर्णय कर लेना अनिवायें 
रूप से आवश्यक है। यहाँ पर हम लेखकों के, इसी 
विचार से तीन मुख्य भेद करते हैं :--( १ ) विषय-ज्ञान प्राप्त कर 
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उस पर खूब सोच विचार करके लिखने वाले लेखक। ऐसे 
लेखक उत्तम श्रेणी के है । 

(२) अपनी योग्यता पर अभिमान रखने वाले और 
इसी से क़िखते ही समय ग्रहीत विषय पर सेच-विचार करने 
वाले लेखक--ऐसे लेखक मध्यम श्रेणी के होते हैं । (३ ) किसी 
प्रकार के लालच तथा जीविकोपाजंन के लिये ही येन केन प्रकारेण 
लिखने तथा मनमानी बातें. बकने वाले उच्छे,लल ओर मूढ़ 
लेखक--ऐसे लेखक नीच कहलाते हैं | इसके साथ ही एक और 
प्रकार के भाषा-परिचित लेखक होते हैं जो शानानुभव एव 
विवेक की अच्छी मात्रा न रखते हुये भी केबल दूसरे लेखकों के 
लेखादि का अपनी भाषा में किसी प्रकार अजुवाद कर लेते है । 
(अनुवाद, यदि अच्छी प्रकार किया जाबे तो बड़े कला- 
काशल तथा बड़ी गंभीर विद्वता की आवश्यकता रखता है, परन्तु 
ऐसे अज्लवाद बहुत ही कम हैं ) इन्हे हम धन-लोलुप अनुवादक 
या लेखक-यशप्रार्थी खर्चे या अधम लेखक फह सकते है' । 

भाषा तथा उसके साहित्यिक ओर लोकिक दोनों रूपो और 
उसके यथार्थ प्रयोगों का पूरा ज्ञान रखना भी प्रत्येक लेखक के 
लिये न केवल प्रधान बात है घरन्‌ अनिवाय भी हे । 


। 
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लेखक के विषय में 


धुपुत्येक लेखक जो कुछ भी लिखता हैं उसके वह लिये जनता' 

के सामने उत्तरदायी होता है.। डसके ऊपर बड़ी 

भारी ज़िम्मेदारी रहती हैं क्योंकि साधारण जनता उसके 
विचारों के ही अनुसार अपने विचार बनाती, उसके दिखाये हुये 
पथ पर चलने लगती तथा उसके कहने के अनुसार करने लंगती 
है, अत: लेखक उन सभी फली या परिणामों का उत्तरदायी 
है जी जनता को. उस लेखक के अनुसार चलने से प्राप्त 
होतें हैं । रे | 


उसका यह उत्तरदायित्व या उसकी ज़िम्मेदारी उस समय 
आर बढ़ जाती है जब हम यह विचार करते है कि उसके लेखादि 


का प्रभाव न केवल विद्यमान जनता पर ही खुखद या दुःखद होकर 
पड़ेगा वरन्‌ वह आगे-बढ़कर भावी सन्तति पर भी पूर्ण रूपसे प्रभाव 
डालेगा । इसीसे प्रत्येक अच्छे लेखक के लिये यह अतीवाश्यक 
है अथवा यह उसका प्रधान कर्तव्य एवं मुण है कि वह (१) शुद्ध 
चरित्र, निर्मेल मन , उच्चादशे या उत्तमोद्द श्य रख कर उत्तम 
विषय. चुने तथा' उसी में अपने के! सब प्रकार लीन-विलीन कर 
रँग ले, फिर अपनी बुद्धि के चातुर्य से उसमे मनोरंजकता' की 
पुट दे । (२) ज्ञानानुभव के विशद्‌ कोष के साथ ही साथ भाषा 
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तथा शब्द-कोपष का पूर्ण परिचय तथा तत्प्रयाग-जश्ञान प्राप्त कर 
वह उन पर अपना अधिकार भी प्राप्त कर ले । 

(२) ग्रहीत विषय पर खूब मनन और चिंतन कर अच्छी 
सुव्यवस्थित सामग्री एवं अच्छे साधन एकत्रित कर ले । 

(७) अपनी शैल्लो भी निश्चित कर उसे अपने उद्देश्य के 
अनुसार सदा प्रभाव-पूण बनाये रखे । 

ऐसा कर लेने पर ही उसके लेख में निम्न मनोनीत उत्तम गुण 
आ सकंगेः--उसका लेख तमी सफलता पूर्ण कहलायेगा जब 
बह (१ ) मनोरंजक मोत्िकता तथा चातुय॑-चमत्कार से पूर्ण होगा 
(२) सजीव भाषा एवं खुन्दर सराहनीय भव्य भाषों से भरा 
पूरा होगा (३) प्रभाव-प्रतिभाषू्ं, खुव्यवस्थित, सरल, स्पष्ट 
ओर सुबोध होगा । | 
._ नोट:--ध्यान रहे कि लेखक के लिये यह भी आवश्यक है 

कि डसे अपने देश,काल, समाज तथा उनकी नीति-रीति आदि 

से पूणे परिचय प्राप्त हो । यह बात भी स्पष्ट रुप से समझ लेने 
की है कि लेखक का इन सब से बड़ा ही घनिष्ट सम्बन्ध रहता 
है और इनका उसपर बहुत बड़ा अनिवाये प्रभाव पड़ता है । 
लेखक अपने चारों ओर की सभी परिखितियों से प्रेरित तथा 
प्रभावित होकर हो कुछ लिखता है, उन सब की पूरी छाया 
उसके लेख में अवश्य पड़ती रहती है । अब यदि उसे उन सब 
प्रकार की स्थितियों, दशाओं एवं अवस्थाओं का पूर्ण ज्ञान न 
होगा तो वह बहुत कुछ ऐसा ऊटपटांग बक या लिख जावेगा 








द ( ४१ ) 


जिसका प्रभाव उस पर तथा जनता पर ऐसा बुरा पड़ेगा जो स्वेथा' 
अनभीष्ठ, अमनोनीत तथा हानिकारक ही है। साथ ही 
ध्यान रहे कि लेखक के चरित्र का चित्र भी डसकी कृति के 
पटल पर पूरी तरह से अंकित रहता है ओर उसका भी प्रभाव 
जनता पर पड़ता है। अतः आवश्यक है कि लेखक सब से प्रथम 
अपने चरित्र को शुद्ध बनावे । उसके जीवन की लीलाओं का भी 
धतिविम्ब बहुधा, उसकी कृति पर रहता है, अतः जीवन 
के सभी पटल, उसके सभी अंग तथा सभी स्थल अच्छे 
होने चाहिये । 


इन्हीं सब बातों के होने पर वह सफल, सराहनीय 
तथा' प्रभावी लेखक होकर स्थायी खाहित्य, समाज एवं 
समय में अपना उत्तम स्थान एवं साधिकार पद प्राप्त 
करके चिरस्मरणीय हो सकता है । उसी का अज्ुकरण भी उसकी 
जनता एव' संतति के द्वारा हो सकता है, वही पथ-प्रशेंक तथा 
मान्य-वदान्य नेता भी हो सकता है। देश, समाज़ एवं जाति को 
ऐसे ही लेखक बना-सुधार कर सभ्य, शिष्ट ओर उन्नत कर 
सकते हैं। ऐसे ही लेखकों से देश के लाभ पहुंचता है और 
स्थायी साहित्य का कोष भरा पूरा हो सकता हे। 


हम एक और आवश्यक बात अपने पाठकों को यहाँ बतला' 
देना चाहते है ओर वह यह है कि ऊपर जिन तीन प्रकार के 
निबंधों की विवेचना दी गई हे वे तो मुख्य हैं ही, साथ ही साथ' 
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निश्च प्रकार के निबंध और हो सकते तथा' होते हँ---इनको हम 
“मिश्रित निबंध” कह सकते हेँ--- ह 

१--कथात्मक वर्णनः:--कथा की शैली. से वर्णन करना ही 
इसका उद्देश्य है। यह कथा + वन का मिश्रित रूप है, अतः 
दोनों के आवश्यक अंगों को रंखता हे । 

२--कथात्मक व्याख्या:--क्था के ढंग से लिखी हुई किसी 
विषय की व्याख्या देना मानों कथात्मक व्याख्या करना है। यह: 
कथा + व्याख्या का मिला हुआ रूप है--ओर दोनों के नियमा- 
जुसार चलती हे । हज 

३--बर्णनात्मक कथाः--इसमें कथा का उतना ग्राधास्य नहीं 
जितना उसके वर्णनात्मक भाग का, कथा की मुख्याति मुख्य 
घटनाओं को देकर श्रन्य बातों ( दृश्य, समय, देश, वेषभूषा 
आदि)'का वन इसमें तनिक विस्तृत विवरण के साथ रक्‍कखा 
जाता है । यह वर्णन और कथा का मिश्रित रूप है ओर बर्णुत के 
प्राधान्य देकर कथा कहता है। 

४--चर्णुनात्मक व्याख्या:--( वर्णन--व्याख्या ) यह बहुत 
कुशलता ओर ऊँची शैली से ही लिखी जाती है | व्याख्या में वेर्ण- 
नातव्मक विवरण रखकर उसे मनोरंजक काव्य का रूंप देना ही 
इसका उद्द श्य है । 


४--व्याख्यात्मक कथा+--कथा को व्याख्या का रूप देना 
इसका मूल मंत्र है। कथा के द्वारा कल्पना, स्घति आदि में 





( इ३। ). 


उत्तेजना तो आती ही हे साथ ही उसमें व्याख्या की पुट 
दे देने से मस्तिष्क को भी आनंद प्राप्त होता है | 
,. <>-य्याख्यात्मक वर्णनः--यह वर्णन का एक व्याख्यात्मक 
रूप है और | वर्णन को स्मृति का ही उत्तेजक न रखकर व्यांख्या 
के द्वारा तके बुद्धि का भी विषय बना देता है। ... 


कंथात्मक निवन्ध है! 

सी कथा के निवन्ध के रूप में लिखना ही कथात्मक 

निवन्ध लिखना है। कथा-लेखन या तो गद्य-काव्य के 

अन्दर आता है ओर डसके लिये विशेष नियमोपनियम निर्धारित 

किये गये हैं जिनसे पाठकों का परिचय हो सकेगा यदि वे हमारी 

“गद्यकाव्यालोक” नामी पुस्तक पढ़ेंगे। यहां पर उस कथा-लेखन से 

«४ कोई भी तात्पर्य नहीं, यहाँ तो केवल छोटी २ कथाओं को निवन्ध 
के रूप मे लिखने से ही अभिप्राय हे । 

कथा +--कथा का आधार सत्य घटना या काल्पनिक घटना 

मेहो सकता हैं, वह पौराणिक या लौकिक भी हो सकती है । मुख्य 

बात ज्ञो प्रत्येक प्रकार की कथा में अवश्यमेव रह नी चाहिये ये 

हैं ? घटना-विकास, यह घटना-विकास भी किसी एक विशेष 

लउद श्य एव' लक्ष्य के साथ होना चाहिये, ऐसा होने से कथा न 

केवल मन-बहलाव के लिये ही होगी, वरन्‌ वह उपदेश-प्रद और 
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उपयागी भी ठहरेगी, उसका' प्रभाव पाठकों के मन-मस्तिष्क पव' 
चरित्र पर पड़ेगा ओर उनमें अपना रंग जमावेगा। अतः कथा 
में शिक्षाभद मनोरंजकता का होना. महान आवश्यक है । याद रहे 
कि केबल उपदेशों से ही भर देना कथा का उद्देश्य न होना 
चाहिये, उसमें मनोरञ्षकता का होना अनिवार्य ओर अती वाबश्यक 
है, क्योंकि कथा या उपन्यासादि विचार के लिये स्वल्प भोजन का 
काम देते है, इनकी गणना साधारण एंवं आनन्दप्रद साहित्य में है 
न कि उस गूढ एव गंभीर साहित्य में जो मन-मस्तिष्क मैं उच्च 
और सूच्म विचारों की तरल्न बिजलियाँ दोड़ा देता है। 

अतः कह सकते है कि कथा-लेखन के उद्देश्य मुख्यतः 
तीन है :--- 

१. मानसिक कल्पना में जागू।ते का उत्पन्न करना । 

२. घटना-विकास के द्वारा किसी अभीष्ठ शिक्षा या सिद्धान्त 
का देना | 

३. चरित्र पर प्रकाश डालते हुये मानसिक आनन्द देना । 

प्रत्येक कथा में कम से कम दो बातों का अवश्य विचार रखना 
चाहिये, और उनके यथावत प्रदर्शन की ओर घ्यान देना चाहिये। 


: प्रथम बात है (१) स्थापना (5०४०६) अथांत्‌ कथा या 


घटना की परिस्थिति, पांच की अवस्था' एवं दशा | जिस समय 
पव' जैसी परिस्थिति में घटना का श्रीगणेश और विकास होता 
है उसे अवश्य ही अच्छी तरह द्खिलाया जाना चाहिये, क्योंकि 
उससे घटना के विकास तथा उस के प्रभाव परः बहुत गहरा 


ह। 
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प्रकाश पड़ता है। बिना इस खापना के कथा का एक अंश सूना ही 
रह जाता है | कह सकते हैं कि जो कार्य काव्य में आलंबन विभाव 
से लिया जाता हैं बही कथा में स्थापना से । (२) इसके उपरान्त 
पात्र-समावेश की महत्ता है। पात्रों का ध्यान रखना भी महान 
आवश्यक है, क्योंकि उनका प्रभाव पाठकों पर अनिवार्य रूप से 
पड़ता है। (३) कथा को प्रभावोत्पादक एवं आनन्दग्रद बनाने के 
लिये उसके लिखने का ढंग या भाषा-शैली का. भी बहुत बड़ा 
ध्यान रखना चाहिये । लिखने का ढंग यदि अच्छा और चातुर्य- 
पूर्ण है तो विषय चाहे केसा ही अरोचक क्यों न हो उसमें भी 
रोचकता, आकर्षण और मनेहारिता आ जाती है। 


कथा लिखने का ढंग 


: झ्युह तो स्पष्ट ही है कि कथा में घटनाओं का वर्ण 
आवश्यक है और यही मुख्य विषय भी हे, अतः 

घटनाओं को इस प्रकार रखना चाहिये कि उनकी शएंखला' 
टूटने न पाये, वे एक के पश्चात दूसरी ओर दूखरी के पश्चात 
तीसरी इसी क्रम से एक साँचे में ढली सी हो चलती 
जाये, उनका तारतम्य एक सिलसिले से विकास की ओर अग्नसर 
होता चले | घटनाओं का क्रम स्वाभाविक ओर यथार्थ हो, उनमें 
सत्यता सी भलकती रहे, ओर उनकी गति इस प्रकार रहे कि 
हृदय बराबर उनकी ओर आक्ृष्ट तथा उनमें लीन-बविलीन 
होकर उन्हीं के साथ २ बिना ऊबे हुये उत्सुकता और प्रसन्नता के 











( छ५६ ) 


साथ चलता रहे | लालसा में कमी न आने पाये और अब क्या 
होगा, फिर क्या हुआ, तथा यह क्यों व कैसे हुआ आदि प्रश्नों के 
उत्तरां की जिज्ञासा में उत्तेजनोत्‌कंठा भरी रहे। इन सब के लिये 
शआ्रावश्यक हे कि निम्न बातों पर विचार कर लिया जावे :-- 

(१) घटना-क्रम कैसा हो, (२) कौन सी घदनायें आवश्यक 
ओर रखने के याग्य है. (३) पात्रों का समावेश कैसे होगा, (४) 
स्थापना का परिचय कैसे दिया जावेगा । 

१. घटना क्रम:--१, घटना के फल को प्रथम उठाओ और 
फिर उसके लाने वाली घटनाओं को सकारण दिखलाओं | इस 
रीति का अलुखरण प्रायः पत्र-पत्रिकाओं में देखा जाता है। 

२. घटना' को स्वाभाविक रीति से लेकर उसे फल की ओर 
क्रमानुसार धीरे २ ले चलो, फिर परिणाम दिखलाकर उससे 
केाई सिद्धान्त निकालो | 

३. इन दोनों आदि ओर अन्त के भागों को छोड़कर कथा 
का मध्य भाग उठाओ और साथ ही “द्वेघी-भाव” ($99967५८) 
की जाग्रति करो | पाठक एक प्रकार के कल्ा-पूर्ण चक्कर में ही 
पड़ा रहे जब तक सारी कथा स्वभावतः समाप्त न हो जावे । 

यदि कथा पुरानी है तो उसके परिणाम में कोई चमत्कार- 
पूरी नवीनता या यदि कथा नवीनव कल्पित की हुई है तो परि- 
शाम के साधारण रूप में रंख नवीन शैली से उसमें रोचकता 
प्रदर्शित करो । 
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२. घटनाओं का चुनावः--कथा के अन्द्र बहुत सी घटनाये' 
आती हैं, वे सभी देने योग्य नहीं होतीं, कुछ आवश्यक ओऔर 
कुछ अनावश्यक रहती हैं, इनमें से आवश्यक, रोचुक तथा 
विस्मयकारिणी घटनाये' चुन लो | घटनाय जो कथा का विकास 
करती हैं ओर मानसिक कल्पना को जगा कर रुचि. उत्पन्न 
कराती हैं, सदा ही मनोनीत और आकर्षक होती हैं, उन्हें ही 
उठाना चाहिये .।.यह ध्यान रहे कि घटनाये तुम्हारे उद्द श्य एव 
लक्ष्य की परिपोषक हो तथा तुम्हारी कथा श्रोताओं की भी रुचि 
के अजलुसार हो । सदैव अपने अशभिप्राय की पुंष्टि करते रहो और 
जो घटनाये' उसकी बाधक या व्यर्थ हो उन्‍हें छोड़ दो | 
तुम्हारा मुख्याभिप्राय ही पराकाष्टा: है. ((॥9४%), यही सबसे 
मुख्य ओर मनोरंजक- स्थल है अतः सब घटनाओं को इसी की 
ग्ोर चल्ाओ, बिना इसके कथा निस्सार ही रहती हे। 

.. ह॥. पात्रों का समावेशः--१. कर्था के आरम्भ में किसी 
चातुर्य-पूण रीति से पात्रों का परिचय दे देना अच्छा होता है, 
इस प्रकार पाठकों के लिये मार्ग सरल और सुबोध बन जाता 
है । पाठक प्रथम ही से पात्रों से परिचित रहते हैं, जिससे 
उन्हें व्यर्थ में परिचय प्राप्त करने के लिये भटकना' नहीं पड़ता । 

२. कथा का जब प्रसार हो उस समय भी यह कार्य 


किया जा सकता है, यदि इससे कथा-विकास में किसी प्रकार 


की बाधा न पड़ती हो । पात्रों का परिचय देने में तुम्हारा व न 
ऐसा हो.मानो तुम चित्र खींच रहे हो, और पात्र तुम्हारे सम्मुख 
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खड़े हुए हैं। उनके बेषभूषादि की व्याख्या करते हुये उनके 
स्वभाव एव' चरित्र की ओर भी तुम्हें कुक जाना चाहिये और उन 
पर भी प्रयांप्त प्रकाश डालना चाहिये, क्योंकि यही प्रभावोत्पादक 
बात है जो कथा में अवश्य दर्शनीय है । पात्रों का चरित्र-चित्रण 
वार्तालाप, उनके कम तथा उनके विषय में दूसरे पात्रों का 
विचार भी कथादिकों में क्रिया जाता है। यह अपनी 
कथा तथा अपने ढंग की बात है कि किस प्रकार चरित्र-चित्रण 
किया जाये । 

४--खापना:--आवश्यक और जटिल स्थापना को प्रथम 
ही देना अच्छा होता है | युद्ध की कथा में रण-भूमि का वर्णन 
युद्ध के प्रथम ही दे देना उच्चित और अच्छा होगा । ध्यान रहे कि 
इस स्थापना के वर्णन में कृत्रिमता न आने पावे, तथा इसके द्वारा 
तुम्हारी कथा या घटना का रस भी दूषित न हो पावे। स्थापना' 


से रस तथा घटना, को पुष्टि ही मिलनी चाहिये, अ्रतः स्थापना का... 


वर्णन सदा छोटा, उचित, सत्य शुद्ध, ओर तुला हुआ' रहे, व्यर्थ 
की बातें सिफे सजावथ के लिये उसमें मत भरो। परिस्थिति, 
देश, काल ओर अवस्थादि का वर्णन खूब जंचा हुआ, चोखा' 
ओऔर माके का हो। प्राकृतिक दृश्यों का छोटा और सजीव 
वर्णन भी रोचकता के बढ़ा चढ़ा सकता है, वही व्यर्थ के वर्ण न- 
विस्तार से अमनोनीत हो जाता है । 

४५. कथा की भाषा:--कथा की भाषा के' बहुत ही स्वाभाविक 
गौर सरल होते हुये भावमयी होना चाहिये। क्लिए्ट शब्दों का 





| 
। 
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वबाहुस्य उसकी रोचकता को बिगाड़ेगा, अतः तुम्हारे वाकयः 
१, छोटे २, सीधघेसादे ३, सरल और ४, रुप हो २ वाक्य चित्रों 
ओर मूर्तियों के खीचनेवाले हो ३ भाव खूब प्रभाव एवं महत्व- 
पूरी हो, ४ शैली स्थल र्थल पर आवश्यकता और मौके के विचार 
से बदलती रहे, जिससे भाषा और भावों में बल एव' प्रभाव- 
प्रतिभा आ जावे। ५ विशेष ध्यान क्रियाओं के प्रयोग, उनके छुनने 
ओर मुदहावरे के अनुसार उनका शुद्ध प्रयोग करने मे होना चाहिये, 
क्योंकि क्रियाये व्यापार, कार्य, और घटनाओं को सूचित करती 
है, जिनका ही प्राधान्य कथा में विशेष रुप से रहता है, अतः खूब 
ध्यान से इनका प्रयोग करो । साधारणतः कत्‌ वाच्य क्रियाओं 
का ब्यवहार पसंद किया जाता है और जहाँ सिद्धान्तादि की 
बात हो बहां पर कमे या भसाव्यवाच्य का प्रयोग किया जा 
सकता है । | 

वार्तालाप+--( 0/9०2००--कथा' में इसका स्थान भी 
उतनाही महत्वपूर्ण है जितना नाटक में अभिनय का, बातचीत 
का रूप कथा में कुछ दूसरा ही सा रहता है, अ्रधिकांश 
कथा-लेखक इसको कथा में रखते ही नहीं, ओर यदि कुछ रखते 
भी हैं तो इस प्रकार कि वह अपने असली रुप में नहीं रह 
जाता । इसका काम दो प्रकार का है 

(१) कथा की गति को बढ़ाना (२) पात्रों का परिचय, 
तथा उनके स्वाभावादि की सूचना देना । इस विचार से 


वर्तालाप का पात्रों के उपयुक्त ही होना चाहिये, तथा ऐसा होना 
. छ 
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चाहिये कि उससे पात्रों का चित्र खिंच सके | इसकी भाषा, खूब 
मुहावरेदार, व्यावहारिक, सरल ओर स्पष्ट हो, वाक्य बहुत 
सूचम, छोटे और भावों को सूचित करने वाले हो, पद्‌ अर्थ-ब्यंजक 
हो और संयोजकादि अव्यय न हों, इसका प्रारम्भ ऐसी क्रियाओं 
से हो जो वार्तालाप करने वाले पात्र की मानसिक दशा या बृत्ति 
को सूचित करती हो । 

कथा के तत्व:---कथा में भिन्न भिन्न रूप की जटिल 
एवं कठिन गाँठ हो, उनको नायक खोलाता' हो। इन गांठों के 
खोलने की कठिनाइयाँ बढ़ानी चाहिये, ताकि कथा में रोचकता 
ओर भावषोत्तेजक आकर्षण आज़ाबवे, इन पग्रंथियों को स्थिति 
या ( 5090०१ ) कहते हैं, इनकी मालिका जब पराकाष्टा 
पर पहुंचती हैं तब कथा-विन्यास (?!०) की उत्पत्ति होती है । 
पूर्वांचितित ओर अवश्यम्भावी स्थितियों के तारतम्य को द्वेधावृत्ति 
कहते हैं। स्थितियाँ क्रम से विकसित होती हुई मनेारंजक 
रहे, एक से दूसरी में अकस्मात ही प्रवेश तो होना चाहिये 
किन्तु बहुत लस्बी दौड़ न लगाना चाहिये। स्थितियां परस्पर 
सुगठित रहकर पराकाष्टा' तथा' पात्रों से समुच्चित सम्बन्ध रखने 
वाली हो, उनकी गति प्रधान नायक की दृष्टि से हो। पा 
के साथ इनका सूचक्म तथा साधारण सम्बन्ध होना अच्छा है । 

कथा, परिकथादि के अतिरिक्त भी ऐसे कथात्मक विषय हें. 
जो निबंध के रूप में लिखे जाते हैं, जैसे किसी आवश्यक घटना' 
का वर्णन, ऐतिहासिक घटनाये, किसी महापुरुष की जीवनी या 
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जीवन-कथा । इनके लिये निम्नाँंकित विशेष नियमों का ध्यान 
रखना चाहिये-- 
किसी प्रत्यक्ष घटना की कथा कहते समय उस घटना की 
आवश्यक बाते ही देनी चाहिये; किन्तु उसका स्थान,समय ओर 
उसके कारणादि का विवरण न छोड़ देना चाहिये। उस घटना' 


की परिस्थिति तथा उसकी सहयोगी बात, उसका फल तथा 


इसी प्रकार की अन्य आवश्यक बातें भी देन! उचित है। सुनी 
हुई घटना का सुना हुआ विवरण यथाक्रम देना चाहिये । 

ऐतिहाखिक घटना को तभी लिखना ठीक है जब उसका 
उचित ज्ञान इतिहास की सहायता से प्राप्त कर लिया गया हो, 
घटना से सम्बन्ध रखने वाले स्थानों का भौगोलिक परिचय भी 
शुद्ध, स्पष्ट ओर उचित मात्रा में हो। केवल घटनानतर्गत बातों की 
एक शंखला बना देना ही ठीक नहीं,वरन उन सब को क्रमालुसार 
रोचकता' के साथ रख कर कथा के अनुकूल बना' देना चाहिये। 
यदि इस में कल्पना से भी सहायता लेनी हो तो कोई हज 
नहीं, किन्तु काल्पनिक बातों से उसमे कृत्रिमता, अखत्यता' 
तथा और कोई बुराई न आने पावे । 

३, किसी की जीवन-कथा के लिखते समय निम्न बातों पर 
ध्यान रखना ही ठीक है :--- 

क--जीवन-लीला का प्रारम्भ और अन्त स्पष्ट और सत्य 
हो, इतिहास के समान उसकी तिथियां जँबी हुईं हो। उस 
महापुरुष की जन्मभूमि, उनके माता पिता एवं अन्य निकटवर्ती 
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सम्बन्धी, मित्र और पुण्जनों के साधारण व सत्मावश्यक 
परिचय के भी न छोड़ देना चाहिये । 

ख--जीवन की सभी मुख्य २ घटनाये सच्छे, सूझीबच और 
सार्थक रुप में दी ज्ञावे। वाल्यकाल, युवा, तथा जरा कालादि सभी 
कालो की घटनाय चित्रित हो। उस महापुरुष का रूप रंग, स्वभाव 
चालढाल, चरिन्रादि पर भी पूर्ण प्रकाश डाला गया हो। उसकी 
जीविका, कार्य-प्रगति, प्रभाधादि का वर्णन भी उल्लेखनीय है । 
उसके उन गुण कर्मादि का भी वर्णन हो जिन से उसने आपने को 
आादश बनाया है | 

ग--न केवल उसके प्रशंसनीय कार्य ही दिखाने चाहिये तथा 
न केबल उसके श्लाघापूर्ण जीवर्नाश ही दिखलाने योग्य हैं 
वरन्‌ उसके जीवन-नाटक के सभी अच्छे बुरे दृश्य या अंक चित्र- 
पटलांकित कर सम्मुख रखने चाहिये। तभी उसमें सल्यता, 
सजीवता एवं स्वाभाविकता आ सकेगी ; 





क 


कथात्मक निबन्ध के ढाँचे 
सामग्री :-- 


सृदि कोई सत्य घटना--प्राचीन या सामयिक, ऐतिहासिक 

या पौराणिक आदि में से ली गई है तो उस घटना को 

प्रथम अच्छी तरह समझ और जान लो। उसकी समस्त बातें 
जो मुख्य ऐेव' प्रभावोत्पादक हैं अलग रख लो, ओर उनमें से 
सबवे प्रधान बात को अपने लद्दय में र्कर उसे अपने उद्द श्य एव' 
अभिप्राय से मिलाओ | इसी वात पर तुम्हे सब प्रकार बल देना' 
होगा और अन्यान्य सांरी बातों को चतुरता से कुका कर उसी 
पर घटित करना तथा उसी का सहाथक एवं परिषोषक बनाना 
होगा । यदि घटना का उदय तुम्हारी कल्पना ही से होता है तो 
डसे किसी एक लोकिक या सैद्धान्तिक आधार पर समाधारित 
करो । कोरी कल्पना ही का उसमें कौतुक न रहे, वरन उसमें 
स्वाभाधिकता तथा संभाव्यता की भी कुछ आवश्यक पुट रहे 
जिससे वह मनारंजन के साथ ही साथ पाठकों के मन एवं 
चरित्र पर भी कुछ अभिप्रेत एव समीचीन प्रभाव डाल सके। 
समस्त कथानक सब प्रकार अखत्य ही न प्रतीत हो सके। 
केवल मनोविनोद ही करके वह पाठकों के हृदयों से विना 
कुछ अपना प्रभाव छोड़े हुये उड़ न जाये । 








( पढे ) 


अब अपनी कथा की स्थापना, तदलुकूल आलम्बन ( मुख्य 
पात्र एवं पात्री, समय; देश, परिस्थिति, अवस्थादि ) रस, भाव 
और अनुभावादि को स्थिर कर लो । समस्त घटनाओं के समु- 
दाय से मुख्य २ घटनाय चुनो और उन्हें यथाक्रम रख लो। 
किसी व्यक्तिविशेष की जीवनी लिखते समय उसकी जन्मतिथि, 
जन्म भूमि, उसके माता पितादि का सूदम परिचय, उसके बाल्य, 
यावन तथा वृद्धावस्था की सभी आवश्यक घटनाय सत्यता 
आझोर स्वाभाविकता के साथ यथाक्रम देनी चाहिये। साथ ही 
उनके द्वारा अपने मुख्योद् श्य के अनुसार ही उसके चरित्र, 
खभाव, तथा कार्य-प्रगति आदि को भी उपयुक्त स्थलों में प्रकाशित 
करना चाहिये जीवन के सभी पटलों ( अच्छे या बुरे, साधारण 
या विशेष आदि ) में से मुख्य २ लीलाओं की बातों का प्रदर्शन 
कराना चाहिये, तदुपरशान्त अन्त में उससे उपदेश, शिक्षायं या 
आरावश्यक ओर स्वाभाविक सिद्धान्त, ज्ञिनका प्रभाव हृदय, चरिच्र 
तथा स्वभाव पर पड़ सकता हैं सूच्म एव सूच्य रूप में खींचकर 
रखना चाहिये। 
.. देखी या सुनी हुई सामयिक घटना की कथा उसी प्रकार 
होनी चाहिये जैसी वह देखी या सुनी गई है, उसमें तब तक 
नमक मि्चे न मिलाना चाहिये जब तक इसकी सब प्रकार 
अत्यावश्यकता न देख पड़े । 


कथा के लिये-ढांचा--(१) छोटी ओर उपयुक्त स्थापना, 
(समय,स्थान, एवं स्थिति) (२) मुख्य पात्र एवं पात्री का सूच्म और 











( ए४ ) 


उचित परिचय। (३) यथाक्रम घटनाओं का विकास । (४) 
सारांश या परिणाम। (५) शिक्षा या तत्पापतोपदेश रखना 
चाहिये (४०7७) । 


जीवन-कथा में:--(१) उस व्यक्ति का प्रारम्भिक परिचय, 
एक सूचम तथा छोटी किन्तु आवश्यक उद्द श्य-सूचक तथा 
प्रभावपू्ण भूमिका के पश्चात चतुरता से दिया जाना चाहिये, 
जन्म-तिथि, जन्म-स्थान, माता-पिता आदि का' सूद्म परिचय। 

(२) उसका बाल्य-काल:--झारस्मिक बातें, चतुर्दिक की 
परिस्थिति, विद्याध्ययन, क्रीड़ा-कौतु कादि-- | 

(३) युवा-काल ;--जीविका, प्रभाव, चरित्र ( चाल-ढाल) 
रूप-रंग, एवं काय-प्रगति । | 

४) बुद्ध जीवन ;--समस्त जीवन का निचोड़, परिणाम 
मरणु-तिथि, स्थान एवं अंतिम दशा' । 

(५) जीवनी से शिक्षा की खलप सूचना भी देनी चाहिये । 


 सामयिक दुष्ट या श्रुत घटना में :--(१) घटना का 


लमय, स्थान एव परिस्थिति | (२) कारण और तत्सहयेगी या 
सहचर अन्य बाते । (३) मुख्य घठना की चुनी हुई बातें .। 
(8) प्रभाव या परिणाम । (५) उस विषय में अपना मत ( यदि 
उचित हो ) देना चाहिये । 

सेतिहासिक या पौराणिक कथा में:--इतिहास और 
पुराण का आधार प्रकाशित करते हुये इसके कलेवर का भी 











(पक) 

बही आंगिक विकास होना चाहिये जिसका चित्र कथा 
के प्रसंग में ऊपर खींचा गया है । 

विद्यार्थी गए हमारे बनाये हुये ढाँचो को केबल अपना 
सहायक या पथ-प्रदर्शोक ही मान, वे अपनी आवश्यकता तथा उचित 
रीति के अनुसार इनमें हेर फेर भी कर ले। यह तो एक 
व्यापक ओर साधारण विभाग-चित्र है । 

नोट--कलिपित कथा का इन सब प्रकार की कथाओं से सम्बन्ध 
है, यह किसी भी रूप में रकखी जा सकती है। इसमें कल्पना की 
ही प्रधानता होती है । कथा की घटनाय अपनी या दूखरों की 
अनुभवित हो सकती हैं ओर उसी प्रकार दिखाई भी जाती या 
जा सकती हैं । 


वर्णनाव्मक-निबंध 


वशणनः--किसी वस्तु या पदार्थ अथवा किसी दृश्यादि 
को भाषा में इस प्रकार से रखना कि पाठकों के सम्मुख उसका 
पूर्ण परिचय एवं जान चित्र के साथ ही साथ साकार रूप में 
सजीबता लिये हुये आ उपस्धित हो । कह सकते हैं कि यह 
एक प्रकार की शब्दों के द्वारा चित्र-लेखन की कला है । 
जिसका वर्णन पढ़ा जाता है, मन उसे पूण रूप से ज्ञान 
लेना चाहता है, अतः वर्णन ऐसा होना चाहिये कि उससे जिशासा' 
की पूर्ति हो सके, साथ ही मन पर अच्छे या बुरे संस्कारों 





( पर७ ) 


की छाप लग सके | संस्कारों से, कल्पना तथा स्मरण शक्ति में 
चैतन्यता आती है । इन संस्कारों को जिनका अर्थ मन जानना 
चाहता है जिस प्रकार लेखक खुबोध करके लिखता है डसे 
व्याख्या या स्पष्टीकरण कहते है, परन्तु जब वे अनुभव-जन्य 
बनाये ज्ञाते हैं तब वर्णन या विवरण का रूप उनमें आ' जाता 
_ है। अतः स्पष्ट है कि वर्णुन-कला में दो शक्तियों का क्रीड़ा- 
कौतुक रहता है, (१) विचार या कढ्पना शक्ति का; (२) 
चित्र खींचने वाली शक्ति का । 

वर्णन का प्रभाव न केवल मानसिक वृत्तियों ही पर पड़ता 
है वरन सच्छे और सजीव वर्णन से कर्मेन्द्रियों में भी उत्तेजना 
आती है, उनमें भी संचलन क्रियाये (?००॥०४७) उत्पन्न या जागृत 
हो जाती हैं। अतः वर्णन में केवल शब्दाडम्बर एवं चित्र-चित्रण 
ही न होना चाहिये वरन्‌ उसको ऐसा बनाना चाहिये कि 
मानसिक मावनाओं, वृत्तियों तथा' कल्पनाओं के साथ ही साथ 
उस वर्णन से इ द्वियो मे भी गति उत्पन्न हो जाबे। यह तभी हो 
सकता है जब वबर्णोन में विशेष संज्ञा-बोधक शब्दों से पदार्थों का 
ऐसा विवरण हो, जिसके द्वारा स्मण शक्ति में, जो संस्कारों का 
कोष है, जागृति आ जावे | अतः किसी भी प्रकार का वर्णन हो 


उसमें विशेष बातोंया गुणों का समावेश खूब होना चाहिये, 


धारण बात या गुण-कर्मांदि छोड़े जाने चाहिये, क्योंकि मन 
की प्रवृत्ति विशेष बातों व गुणों की ही ओर विशेष रुचि के 
साथ होती है। 








(६ ५४८६ ) 


वशणन के भेदः--वर्णुन दो प्रकार का हो सकता या होता है, 
(१) जिसमें लेखक स्वयमेब चलता हुआ अपने मार्ग में 
आते हुये पदार्थों या दृश्यों का बर्णन करंगा (२) अथवा 
जिसमें लेखक स्वयम्‌ एक स्थान पर बैठा हुआ अपने सामने 
आने वाले पदार्था या दृश्यों का वर्णन करेंगा। वर्णन करने 
में चतुर पड़ता उसी को प्राप्त हो सकती है जिसकी दृष्टि 
पदार्थों, एवं दृश्यों आदि के देखने, उनकी गति तथा 
उनकी विशेष विशेष या. आवश्यक बातों के देखने या निरीक्षण 
करने में बड़ी तीत्र, सूचम तथा अभ्यस्त हो और जिसकी 
स्मरणशक्ति भी पर्याप्त रूप से प्रबल हो । जिनकी कल्पनाशक्ति 
भी परिमाजित, और अशभ्यस्त कार्यकारिणी होगी उनके लिखे 
हुये बर्णनों में कौतुक-पूर्ण चमत्कत मनोंहारिता आ जावेगी । 
इन सब बातों के लिये खानुभव ज्ञान तथा पर्यटन के साथ ही 
साथ अभ्यास की नितानन्‍्त आवश्यकता हैं | हम बिना अभ्यास 
के उन पदार्थों, एवं दृश्यों का भी वर्णन अच्छा नहीं कर सकते 
जिनको हमने अपनी आँखों से देखा हैं । अतः आवश्यकता है 
वर्णन करने में अभ्यास करने की । निष्कर्ष रूप में यो लीजिये 
. कि वर्णन के लिये आवश्यक हैः-- 


१--पर्यटन एवं स्वानुभव | 
२--तीत्र ओर चतुर निरीक्षण । 
३--कुशल कल्पना । 





( ४९ ) 


४--वर्णान करने में अभ्यास ! 

५--सुन्द्र स्मरणशक्ति । 

इन सब बातों के अतिरिक्त जो सब से अधिक महत्वपूण 
बात हे वह है “लेखक की दृष्टि” ह 
लेखक एक ही वर्णन-सामग्री का उपयाग अपने दृष्टि-वेलक्षएय 
. एवं वैचित््य के कारण अनेक प्रकार से कर सकता है अथवा 
एक ही पदार्थ एव' एक ही दृश्य का वर्णन भिन्न भिन्न लेखक 
अपनी २ रुचि को विचित्रता एवं दृष्टि की विभिन्नता के कारण 
भिन्न २ प्रकार से कर सकते और करते हैं। जिस दृष्टि से कोई 
लेखक किसी दृश्य या वस्तु का निरीक्षण करता है उसी दृष्टि 
के अनुसार वह उसका वर्णन भी करता है। प्रयाग का. वर्णन 
एक धार्मिक व्यक्ति तीर्थराज की दृष्टि से, एक इतिहास- 
लेखक इसे प्रान्त का प्राचीन नगर मानकर ऐतिहासिक 
महत्ता की दृष्टि स्रे तथा एक व्यापारी इसे व्यापार का 
नगर मान उसी व्यापारिक दृष्टि से करेगा । यही बात 
एक शिक्ता-प्रेमी या विद्यार्थी के साथ भी हे बह प्रयाग को 
शिक्षा का केन्द्र तथा विश्वविद्यालय का स्थान लेकर चलेगा । 
तात्पय यह कि लेखक को अपने द ष्टि-कोण के निरीक्षण तथा 
वर्णन करते समय अवश्य निर्धारित कर लेना चाहिये, तब 
फिर उसी दृष्टिकोण या मंतव्य के साथ उसी की पुष्टि 
करते हुए वर्णन-सामभी के। उठाना तथा डसका उपयोग करना 
चाहिये। 














( ६० ) 


ड़ 


किसी स्थान, व्यक्ति, एवं पदाथे के वर्णन में क्रमासुसार न 
केवल उसकी ही बातों का उल्लेख करता चाहिये चशन्‌ उससे 
सम्बन्ध रखने वाली उसके चलुर्दिक की परिस्थितियां, भौगोलिक 
स्थितियों, दशाओं एवं अन्यान्य आवश्यक बातों का भी 
वर्णन वृत्तान्ताख्यान (/0८६09 ) के लिये उनकी उपयोगिता एवं 
अनुपयोगिता का विचार रखते हुये ही करना अच्छा और मनो 
नीत होता है, किन्तु जब केवल मनेघृत्तियों या भावनाओं 
अथवा विकारों में ही जागशति उत्पन्न कराने का अभिभाय 
हो तब, इन सब को अपने मंतव्य से वाद्य समझ, न देना चाहिये, 
उस समय केवल वे ही बाते विस्तृत रूप से रखनी चाहिये 
जिनसे मनोविकारों में चेतन्‍्यता एवं उत्ते ज़ना आवबे। सारांश 
यह कि अपने निश्चित अ्रभिप्राय या लक्ष्योद श्य के ही अनुकूल 
चणुन करना चाहिये । 


वन की भाषाः--वर्णन की भाषा रोचक और फड़काने- 
बाली हो। उसमे चित्रों के अंकित करने वाली शक्ति का 
भी होना उचित है। क्त्तान्तात्मकः वर्णन में चुने चुनाये 
थोड़े से विशेष संशायोधक शब्दों और सुन्दर मुहावरों का 
समावेश करना अच्छा होता है | वाक्य छोटे, सरल और शीक्र 
गामी हो, उनकी प्रगति स्पष्टता के साथ खरल रूंप में रक्खी 
जावे। छॉट छॉँट कर चुभती हुई मुख्य मुख्य बाते कही 
जावे, साधारण बात पाठकों की कढ्पना पंवं सुमर्ण शक्ति 
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के लिये छोड़ दी जा सकती हैं। शब्दों की सख्या को परिमित 


रखना अच्छा है, बहुत से व्यर्थ के शब्द भर देना वर्णन की 
रोचकता का नाश करना है। यदि हो सके तो विशेषणों, क्रिया- 
विशेषणों, आदि का प्रयोग म होने पावे और यदि हो भी तो बहुत 
ही कम और आवश्यकतानुसार ही चुने हुये विशेषणों आदि 
का । उनका आगमन खतः होना ठीक है, लेखक को उन्हें बलात्‌ 
खींच कर न घसीट लाना चाहिये। 

सारांश यह हुआ किः---१ संक्षेप रूप से मुख्य बात के कहने 
में न चूकों २ कथा के द्वारा, हो सके तो वर्णन की सहाय्य करो। 
३. अपने ब्योरे को ( या वृत्तान्त-विस्तार को ) क्रम से रकखों । 
४. अपना एक सुख्य मंतब्य या' उद्देश्य भी रक्लो ओर जब डसे 
बदलो तो पाठकों को चतुरता से सूचित कर दो । ५. विशेष संशा- 
बोधक शब्द्‌ सरल,सीधे ओर शीघ्रगामी बाक्यों में प्रयोगानुसार 
स्मृति एवं मानसिक कल्पना की जागृति के लिये रकखो । 

किसी दृश्य या पदार्थ को देखकर जैसी भावनायं या मनोचृ- 
त्तियाँ. स्वभावतः उठती हैं बैसी ही यथार्थ रूप से वबाकयों के 
द्वारा लेखक अपने वर्णन में उठा सकता है, परन्तु उनमें 
कृत्रिमता ओर अखत्यता न आने पावे, उनसे वर्णन में गड़बड़ी 
न पड़ सके, चित्र में मलिनता' न पैठ सके, इन बातों का ध्यान 
खूब रखना चाहिये। इन खब बातों. में सफलता प्राप्त करने के 
लिये निरंतर अविरल रूप से अभ्यास ही करना सर्वोत्तम. उपाय 
है । किसी वस्तु या दृश्य को देखना तो सरल है परन्तु उसका 
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वर्णन करना और सजीव तथा स्वाभाविक भाषा में वर्णन करके 
चित्र खड़ा करना बड़ा ही कठिन और अभ्यास से भी कएसापध्य 
विषय हे । 

वर्णन-शैली:--बर्णनात्मक विषयों के लिये कोई भी शैली 
उठायी जा' सकती है, हां उसके द्वारा वर्णनात्मक विषयों के लिये 
बनाये गये अन्यान्य नियम, जिनका परिपालन उचित एब उपयोगी 
है, न टूटने पाये । यह अवश्य है कि इसमें क्लिए शैली का प्रयोग 
सर्वथा त्याज्य है। यह भी देखने में आता है कि बड़े बड़े लेखकों 
ने इस नियम का उल्लंघन भी किया है, यथा कादम्बरीकार 
कविवर वाण भट्ट ने वर्णन के लिये क्लिप्ट शैली ही उठाई है और 
लम्बे वाक्य, जटिल तथा लम्बी लम्बी समासों एवं कठिन 
अलंकारों की अंथियाँ से (श्लेपादि) भरी हुईं पदावली का प्रयोग 
किया, किन्तु सब कुछ बड़ी सफलता के साथ । हम अ्रपने विद्या- 
थियों को तो भी उनकी प्रारशस्मिकावस्थ में ऐसी राय कदापि न 
देगे कि वे धुरंधर लेखकों का अनुकण करे । हाँ, वे अलंकारिक 
शैली का प्रयोग कर सकते हैं किन्तु यह सदा ध्यान रफ़्ख कि 
उनके अलंकार इस विषय में सदेव चित्रोपम (चित्र खींचने 
वाले ) तथा सादश्यमूलक (उपमा, रूपकादि) के ही रूप में रहे । 
अमू्ते शुद्द ([0488०]855 ४०708 ०7 805078०६ 40885) या विचार 
उसमे जहाँ तक हो सके बहुत ही न्‍्यूनता तथा अल्प संख्या में आधे 
तो अच्छा है | हाँ कभी कभी विषयाशुकूल कल्पना का कौतुक 
कौतृूहल एबं मनोरंजन के लिये कर देना अच्छा है। बेसे तो 
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वरणन में खाभाविकता, स्पष्टता, यथा क्रमता आदि के गुण 
आवश्यक ही हैं । 


वशणनात्मक विषयों का मान चित्र या ढांचा: 

वर्णुनात्मक विषयों को हम इस प्रकार विभक्त कर सकते हैं;--- 

१, वस्तु या पदार्थ का वर्णन, जैसे, साना, 
माटर, रथ, गेहूँ, नमकआदि | 

२. वृत्त, लता, वनोपवन-- 

( ३. पश्ु-पक्ती आदि । 
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[_ ४- सभा, मेला, मनुष्य-बुन्द, गाँव, नगर । 
| ५. स्थानादि ;--मंद्रि, तीथे, संगम, पर्व त, 
|. स्कूल, पुस्तकालय, प्रचीन स्थान । 
(ख)--विशेष ( ६. समय +--प्रातः, संध्याकाल, चन्द्रोदय 
|. सूर्योदय, अहरण, वर्षा, बसंत, शरद, त्योहार 
| उत्सव (व्याह, तमाशा) 
७. प्राकृतिक दृश्य आदि 
| ८. यात्रा आदि 


यह हम प्रथम ही कह चुके हैं कि वर्णन: के लिये लेखक का 

“हृष्टिकोश”, उसकी रुचि, कल्पना ओर अभ्यस्त स्मरण शक्ति 

के साथ चतुर तथा सूक्ष्म निरीक्षण और अल्लुभव-ज्ञान की 

आवश्यकता है | दृष्टिकोण और रुचि में वैचित््य होने से वर्णन 
(े मे रे हे 

» तथा वशणन शैली में भी वेलक्षणय आ' जाता है । अतणवब यह 

पूर्णतया लेखक पर ही निर्भर है कि वह किसी वर्णनात्मक विषय को 











( दछ ) 
अपने खाँचे में ढाल कर अपने डद्दे श्य एवं द॒ृष्टि-कोण के अनुसार 
जउठावे | इसी प्रकार बर्णन के विषय को भागों में बॉटना भी उसी 
की रुचि तथा दृष्टि पर निर्भर है, तो भी साधारण और व्यापक 
सिद्धान्त एवं भरणाली हम विद्यार्थियों के पथ-प्रदशेना थे यहां दे देते 
हैँ, उसका अनकरण केबल अभ्यास के लिये ही करना 
उचित है :--- 
(९) साधारण वणन का ढाँचा :--(१) श॒हीत विपय की 
( वस्तु, पदार्थ, इच्त, पशुपक्ती आदि ) परिचयात्‌मक परिभाषा-- 
रूप-रंग, आकार-प्रकार, एवं लक्षणादि 
(५) साधारण विवरण या व्याख्या । 
(३) गुख, कर एवं स्वभाव | 
(४) भेद्‌,उपभेद ओर प्राप्ति-स्थान | 
(५) उपयोगिता या अनुप्योगिता । 


विशे ९" के 
(२) विशेष वशन का ढांचा :-- 


(१) साधारण ओर व्यापक विवरण । 

(२५) व्याख्या तथा सविकास स्पष्ठीकरस 

(३) तत्सम्बन्धी एवं सहयोगी बातें, जो सह- 
चारी तथा साहाय्यप्रद हैं । 

(४, स्वाभाविक तथा व्यावहारिक लक्षण, गुण, 
घर्म ओर प्रकृति । 

(५) प्रभाव ओर लाभ-हानि । 


जी 


2. "३ ५९) 
(६) अन्य आवश्यक बाते | 


ध्यान रहे कि यह क्रम केवल व्यापक और सर्वे साधारण हे। 
विद्यार्थियों को डचित है कि वे अपने विषय को खूब समझ कर 
विभक्त करे | यह अवश्य है कि इस विभाग-क्रम से उनको मार्ग 
ज्ञात हो जायेगा तथा' कुछ सहायता भी मित्र सकेगी । इनके 
अतिरिक्त भी और मुख्य मुख्य बातें (7४०५5) विषयानुसार चुन 
लेनी चाहिये। जैसे:--सखानादि में 
(१ भोगोल्निक परिस्थिति 
(२) कारण, उत्पत्ति एव विकास 
(३) चतुर्दिक के संसांर से उनका सम्बन्ध, 
एवं उनके मार्ग 
(४) उनसे सम्बन्ध रखने बाले महापुरुषों का 
सूच्म हाल । 


प्राकृतिक दश्य+--(१) खवाभाविक परिस्थिति, कारण, उत्पत्ति 
आदि ( यदि आवश्यकता हो ) 
(२) सांद्यं, आकर्षक गुण एवं रहस्य, जल- 
वायु, ओर प्रतिभा । 


यात्रादि:-- (१) भोगोलिक. परिचय,  यात्रा-साधन 
(रेल, जहाज) 
(२) मार्गगत पदार्थों, दृश्यों, एवं घटनाओं 
.. का यथाक्रम सूच्म और स्पष्ट विवरण । 
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(३) प्रकृति-परिवर्तेन की व्याख्या । 
(४) अज्ुभव और ज्ञान की वृद्धि । 


समय--क, प्राकृतिक--जैसे ऋतु, साथ, प्रातः आदि-- 

(१) कारण और लक्षण । 

(२) प्राकृतिक हृश्य, सॉद्र्यांदि का आकर्षण । 
ख, कृत्रिमः--जैसे त्योहार, उत्सवादि-- 

(१) साधारण विवरण--तद्गुप, आकार-प्रकार 

(२) कारण, उद्द श्य, ओर सीमा । 

(३) रीति, रस्म, प्रणाली या परिपाणी । 

सदैव इस वात पर ज़ोर दिया जाबे कि इनमें केवल वर्णन या 

विवरण ही उचित हे, तत्सम्बन्धी भाव या विचार गौण हैं, अतः 
भावात्मकता की पुट बहुत ही न्यून रहे । शुद्ध, सच्चा, स्वाभाविक, 
सजीव और चित्रापम वर्णन ही यहां स्पण्टता के साथ रहे। 





व्याख्यात्मक निबंध 
व्याख्या 


स्पमृ[नसिक भावों को भाषा में अज्ञुवादित या व्यक्त 
करना व्याख्या करना कहलाता है। पदार्था का 

विवरण देना, हम प्रथम ही बतला चुके हैं, उन का वर्णन 
करना कहलाता है । सार्वलोकिक और व्यापक नियमों को 
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प्रकाशित करना भी व्याख्या के अन्तर्गत आता है, ऐसे ही भावों, 
सिद्धान्तों तथा मानखिक बृत्तियों का सच्चा, खाभाविक और 
स्पष्ट वर्णन करना व्याख्या करना है | व्यक्तिगत भावों का प्रकाशन 
भी यद्यपि इसमें रहता है तो भी व्यक्तित्व की छाप व्याख्या से 
परे ही रहनी चाहिये । व्याख्या करने के लिये विचारों ओर निया 
(]०0४९०घ००४७) को बड़ी आवश्यकता है । जिस विषय की 
व्याख्या करना है उसको प्रथम मनन कर लेना भी उचित है। 
व्यापक भाव-सूचक खंज्ञा शब्द पद (! ००, कहलाते हैं, 
इन शब्दों में चित्र उत्पन्न करने की शक्ति नहीं होती, क्योंकि ये 
एक व्यापक भाव के द्योतक होते हैं और सार्वलौकिक अर्थ के 
सूचक होकर अपना व्यक्तित्व-भाव खो बैठते है। कुछ मनोविज्ञान- 
वेत्ताओं का मत है कि इन व्यापक भाव-सूचक शब्दों के भी 
चित्र मस्तिष्क में खिंचते हैं जिन्हे हम शब्द-चित्र या भावालेख्य 
कह सकते हैं। हमारा मंतब्य यहाँ व्यापक भाव-सूचक 
सार्वलोकिक शब्दों की विवेचना करना नहीं है, हम तो दूसरा 
ही विषय अपने हाथ में लिये हुए हैं, जो इन व्यापक शब्दों के 
स्पष्टीकरण से सम्बन्ध रखता' है। व्यापक भाषों के स्पष्ट करना 
ही व्याख्या का मुख्योदं श्य है, इसके विपरीत, चर्णन एक व्यक्ति, 
पदार्थ या दृश्यादि पर विशेष प्रकाश डालता है, उसका लक्ष्य 
सर्वेताधारण भाषों, व्यापक विचारों, शब्दों की व्यंजना' 
से सम्बन्ध नहीं रखता | अतः व्याख्या, वर्णन और कथा दोनों 
से अधिक गूढ़, गंभीर, व्यापक और विस्तृत होती है, वर्णन और 














( ईंएम ) 

कथा दोनों व्याख्या के अंदर आ सकती हैं। व्याख्या का मन- 
मस्तिष्क से बड़ा ही घनिष्ठ सम्बन्ध है, यह सिद्धान्तों के साथ 
चलती है ओर इसके रुपाघधार सभी सेड्धान्तिक (7 ॥6०/४पघं८३॥) 
रहते हैं, इसमें प्रयोगात्मक या व्यवहारात्मक शानानुभव का बहुत 
कम अंश रहता है; इसी से यह विवेक, शान, बुद्धि ओर विद्या से 
धनिष्ट सम्बन्ध रखता है । 

व्याख्यात्मक निबन्धों के अन्दर ताकिक या तकोात्मक निबंध 
भी आते हैं, जिनका लिखना कठिन होता हैं, क्योंकि 
इनका सम्बन्ध सीधे सीधे तके ही से होता है जिसके लिये 
तकंशास्त्र के नियमों का जानना बहुत आवश्यक है। न्याय ओर 
तक का विषय जटिल तथा साधारण श्रेणी के विद्यार्थियों 
से बहुत परे हैं, इसी से हम इस विपय के केवल आवश्यकाति- 
आवश्यक कुछ बातें बताकर ही प्रसंग पूर्ण करते हैं | ताकिक 
विषय पर निबंध लिखते समय सब से प्रथम अपने साध्य पत्त 
को ( जिसे युक्तियों और न्याय स सिद्ध करके प्रतिवादित करना 
है) खूब सोच लेना चाहिये। उसको भली प्रकार मनन 
करके खूब विचार लेना डचित है। उसे सदा अपनी दृष्टि के 
सामने रखते हुये सब प्रकार चतुर ओर पुष्द न्‍्याय-संगत 
युक्तियाँ से हेतु, उदाहरण ओर प्रमाण देकर पुए्ठट करना तथा 
सिद्ध करना चाहिये । प्रत्येक तके सकारण और स्वाभाविक 
रूप से सत्य रहे । अपने ही. पक्त या बात को अपनी ही दूसरी - 
बात से न कटने देना चाहिये | निगमन, निर्णय अथवा 











( देश ) 


परिणाम का (८००४००४०४) या तो प्रथम देकर उसके पुष्ट या 
सिद्ध करने वाले हेतु देने चाहिये या प्रथम अपने खाबे- 
लोकिक सत्य खिद्धान्त से प्रारम्भ कर हेतु देते हुये खभा- 
बतः ही अपने खाध्य पक्ष पर आ जाना चाहिये। सतक 
होकर खुचिंत्य बाते या प्रमाण ( प्रबल तथा प्रभाव-पूर्ण प्रमाण ) 
सामने रखना चाहिये, क्योंकि तुम्हे उन्हीं के बल से अपने 
विपक्षी लोगों पर प्रभाव डालना तथा उन्हें अपने पच्त को मनवा 
देना हे । तुम्हारी व्याख्या में शैथिल्य, खंदिग्धता, तथा' अन्य 
दोष की पुट न होनी चाहिये । तुम्हारे वाक्य खूब गठे हुये, 
चुने चुनाये ओर अकाट्य भावों एवं विचारों से भरे पूरे हो । 
आवश्यक है इसमें सफलता के लियेः-- द 
(१ ) निश्चय का विशेष ज्ञान, खाध्याय, मनन और चिंतन । 
(२ ) तके शास्त्र का स॒ुष्ठ ज्ञान ओर तके में अभ्यास |... 
(३ ) भाषा में गहरा ज्ञान, तथा युक्तियों में अभ्यास । 
(४ ) विवेक बुद्धि से की गईं विषय की विशेष विचेचना । 
(५४ ) स्मणें तथा कल्पना शक्ति का अभ्यस्त एवं प्रबल 
कौशल । 
(६ ) वाकचातुर्य, शब्द-कोशल ओर भाषा में ओज और 
बल । 
(७ ) वाह्मय ज्ञान तथा लोकिक ज्ञान के साथ ही साथ 
डउदाहरणों ओर दष्टान्तों का कुशल पुष्कल कोष, तथा 
उनके प्रयोग में पठुता । 
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(८ ) अनेक विषयों का पर्याप्त ज्ञान और पुष्कल पुस्तका- 
बलोकन । इन बातों में कुशलता प्राप्त होने पर तर्कात्मक 
निबन्ध लिखने मेंपर्याप्त सफलता प्राप्त हो सकती हें, 


े 


« बैसे तो यह विषय विशेष गंभीर और गूढ है और 


न्याय से ही सम्बन्ध रखता है। 


व्याख्या-विधि या विधान ;--व्यापक भाव-सूचक संज्ञा 
शब्दों एव' सिद्धान्तों को जिन्हें सर्वसाधारण मानते हैं ॥०7705 
या पद कहते हैं। इन्हे लेकर और स्थिति या. ज्ञपशधंता 
के प्रतिनिधियों (नियोजको या 7००४००७ ) को डठाओ 
ओर फिर उनकी सर्वाग पूर्ण विस्तृत विवेचना करो। किसी 
स्थिति के कारणों को नियाज़क कहते हैं। इस प्रकार व्याख्या 
मुख्यतः दो बातों पर निर्भर रहती है ( १ ) स्थिति के प्रधान तथा 
आधार भूत नियाजकी तथा (२) विस्तारकारी तृत्तान्तों का 
अधिकता से समावेश तथा चतुर युक्तियों एव प्रमाणों के 
प्रावल्य पर । 


व्याख्या के झंग :--व्यास्या के, मानव शरीर के समान, 
मुख्यतः तीन अंग हैं. ( १) पक्त, या साध्य (२) तद्दिकास' (३ ) 


परिणाम या सारांश, या यो लीजिये :-- 


(१) ब्योरा या वे बाते जो तुम्हारे पक्ष या विषय की प्रतिप्रा- 
द्क हैं । 
(२) थे बाते जो तुम्हारे पच्त या विषय के विरोध में हैं । 
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(३) वे बाते जो तुम्हारे विषय से साम्य या सादश्य रखती हें, 
या वे बातें जो उससे वैषम्य या असाहश्य रखती हैं । 

(४) विषय की अंतरंग ओर बहिरंग बाते तथा वे बातें जो 
विषय में विद्यमान और अविद्यमान हैं । 

(५) वे उदाहरण ओर दृष्टान्त, जो तुम्हारे विषय से समानता 
ओर असमानता रखते हैं। ज्ञो उसके सहयेगी, 
समकक्ष या संगी हैं तथा जो उसके विरोधी, विपक्षी 
ओर उससे पृथक रहने वाले हैं । 

ध्यान रखना चाहिये कि व्याख्यात्मक विषयो के सम्बन्ध में 

उदाहरण, दृष्टान्त .तथा सादश्य घूलक उपमादि बहुत सहायता 
देती हैं, क्योंकि इनके द्वारा ही हम अमूते भावों (३0५६9८६ ॥0685) 
एव' विषयों (००)००७) को सुबोध तथा स्पष्ट बना सकते हैं। 
इनके साथ ही साथ आवश्यकता हे व्याख्या में सफलता के 
लिये :---(१) भाषा पर अच्छे अधिकार, प्रयोगों, युक्तियों तथा 
मुहावरों से सुष्ठ परिचय, और अलंकार-ज्ञान की ! 

(२) शब्दू-कोष की पुष्कलता, शब्दों के सुप्रयाग में अभ्यास, 

(३) माचों की उच्चता तथा प्रोढ़ता, तदर्थ स्वाध्यायाजुभव 

(४) युक्ति-चातुर्य, वाक्कला-परिचय 

(४) उदाहरण, दृष्टान्त तथा वाह्य संसार के अनुभवज्ञान की । 


व्याख्या को भाषा ;--भाषा का विकास यदि पर्याप्त रूप 
से देखने को मिलता हे तो वह व्याख्यात्मक निवन्ध में ही। 
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कथात्मक निवन्ध में तो एक विशेष प्रकार की कथोपयुक्त शैली 
का प्रयोग किया जाता है जिसके विषय में हम ऊपर कह चुके हैं । 
वर्णन में भी एक विशेष शैली व्यवह्वत होती है, परन्तु व्याख्या 
के लिये कोई विशेष प्रकार की नियम-निश्चित शेली नहीं कही 
जा सकती | व्याख्या का क्षेत्र बहुत विस्तृत होता है, इसके 
अन्तर्गत प्रायः सभी प्रकार के साहित्यिक कला, ओर विज्ञान 
सम्बन्धी विषयआ जाते हैं | भिन्न २ विषयों के लिये भिन्न २ प्रकार 
की शैलियों का प्रयोग मनोनीत होता है, इस पर हमने अपनी 
भूमिका में शैलियों का विवेचन करते हुये विचार किया है। 
यहाँ हमें यही कहना है कि व्याख्या का विषय जैसा हो वैसी ही 
शैली भी उठाना चाहिये ओर वैसी ही भाषा का भी प्रयोग करना 
उचित है। इतना अवश्य याद रखना चाहिये कि व्याख्यात्मक 
विषयों के लिखने में जो भाषा प्रयुक्त हो उसमें पद्मवत्ता तथा 
काव्यता की भलक न हो, नहीं तो वह गद्य-काव्य की भाषा सी हो 
कर कथा तथा वर्णन के लिये उपयुक्त बन जावेगी | व्याख्या की 
भाषा के भावों एंव" विचारों से ख़ब भरा पूरा' होना चाहिये, 
प्रत्येक शब्द भावगम्य, शुद्ध तथा परिष्कृत रूप में हो। तनिक 
शब्दों में भाव-बाहुलय रखना श्लाधनीय है अवश्य, परन्तु व्याख्या 
का विषय यदि जटिल, गूढ तथा गंभीर हो तो शब्द्‌ू-बाहुल्‍य-दा रा 
उसे विस्तृत रूप से समझाना ही ठीक है। एक विचार केए 
स्पष्ट करने के लिये अनेक वाक्य ओर लस्‍स्बी शब्द-मालिका का 
व्यवहार करना ही उचित है। अतः पर्यायी वाचक शब्दों, तथा 
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शकार्थवाची अनेक शब्दों का' अच्छा कोष लेखक को रखना 
पड़ेगा। जिखप्रकार एक कवि तथा खूत्रकार को आनेकार्थ 
वाची शब्दों की महती आवश्यकता रहती है, उसी .प्रकार 
व्याख्या-लेखक को भी अपने विचारों के व्यक्त करने तथा स्पष्ट 
रूप से खमभाने के लिये पर्यायी वाचक तथा णकार्थवाची शब्दों 
के विस्तृत कोष की अनिवार्य रूप से आवश्यकता रहती है। 

इसलिये व्याख्या के लिये, सरल तथा खुबोध भाषा होनी 
चाहिये, हां उसमें पारिभाषिक शब्दों तथा कुछ उपयुक्त पदावली 
. का बाहुल्‍य अवश्य रहेगा । ताकिक विषया की व्याख्या में 
बार्तालाप या विवाद मैं प्रयुक्त होने वाली शैल्ली तथा भाषा का' 
ही प्रयोग उपयुक्त होता है। सारांश यह, कि व्याख्या को सरल, 
सुबोध एवं स्पष्ट करने के लिये जिस प्रकार की भाषा या' शैली 
का प्रयोग लेखक चाहे करे। हाँ उसे अपनी उस भाषा एवं शैली के 
हारा विषय को स्पष्ट कर देना ही उच्चित है। जिस प्रकार वह 
ऐसा कर सकता है, वह स्वच्छुंद्ता एवं स्व॒तंञ्रता पूर्वक वैसा ही 
करे | व्याकरण तथा लोक-यवहार या लौकिक प्रयोग (मुहावरे) 
का उसे अवश्य ध्यान रखना चाहिये। अपने विषय को स्पष्ट 
तथा ग्रभावपूर्े बनाने और डसे पुष्टता से प्रतिपादित करने के 
लिये लेखक को अपनी भाषा में ओज ओर बल के साथ साथ 
तकं-चातुर्य भी खूब रखना चाहिये। एतदथे वह भाषा को क्लिष्ट 
और पंचदार भी बना सकता है, अपनी शेल्री को वह साधारण 
न रखकर उसे जटिल तथा उच्च कोटि की रख सकता है, वाक्‍्यों 
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में क्लिष्टता, गूढता तथा'गंभीरता भी भर सकता है। परन्तु साधा- 
रणतः उसे अपनो भाषा के सरल, खुवोध एवं स्पष्ट ही रखना 
चाहिये ! हां अमूर्त भावों को स्पष्ट करने के लिये वह अलंकारिक 
भाषा का प्रयोग कर सकता है, सादश्यसूलक उपमा, उदा- 
हरण एवं दृष्टान्तादि का भी उपयोग वह स्वतंत्रता से कर 
सकता है। हां, लम्बी लम्बी समासों तथा व्यर्थ के शिथिल 
शब्दाडम्बरको उसे दूर ही रखना चाहिये | तद्धित और कृदनन्‍्त की 
संशाओं का प्रयोग-वाहुल्य उसके लिये अवश्य ही अनिवाय खा 
ठहरेगा । क्रियाओं पर जैसा ज़ोर वर्णनात्मकादि विषयों के 
लिखने में दिया जाता है वेसा यहाँ आवश्यक नहीं, यहाँ तो 
भावगम्य तथा विशेष विचार-सूचक शब्दों की ही महत्ता होती 
है। जाति वाची तथा भावषवाची संज्ञाओं का प्रयोग-बा हुल्‍य होना 
चाहिये, क्योंकि ब्याख्यात्मक विषय खदा ही व्यापक, सर्व- 
साधारण तथा साव लोकिक रहता है, उसमे व्यक्तित्व का स्थान 
बहुत ही संकोर्ण होता है, अतः उसकी भाषा में भी औदार्य, 
स्वतंत्रता, व्यापकता और भावगम्यता होनी चाहिये । 

सव -साधारण नियमों के अतिरिक्त, जो हमने अपनी भूमिका 
में दिये है, व्याख्यात्मक निवन्धों के सम्बन्ध भें आवश्यक नियम 
निम्नांकित हैं, इनका पालन करने से विद्यार्थियों को बड़ा लाभ 
पहुंचेगा । 

१. अपने विषय को प्रथम ख़्ब तैयार कर लो, और ख़ब 
सोच समभ कर अपने सामने रख लो । 
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२. उसके अज्लुसार प्रथम अपना एक क्रमानुसार स्वत्प 
ढाँचा जिसमें वे सुख्य २ बाते जिनका विकास या विस्तृत विवेचन 
तुम अपने निबंध में करोगे, रहेगी, पृथक बना कर रख लो। इसमें 
विषय-सामश्री का योक्तिक क्रमानुसार विभाग कर लेना चहिये, 
इन विभागों ओर विषय में अंगांगी और अन्योन्याश्रय सम्बन्ध 
रखना चाहिये। यह केवल एक मान चित्र या खाका के रूप में 
रहेगा। इसके कलेवर की पुष्टि एवं इद्धि तो निबंध में ही होगी। 
(ढाँचो बनाने के सम्बन्ध में हम ओर स्थान पर विचार करंगे) । 

३. विषय को चारो ओर से देखो और प्रत्येक रूप में उस 
पर विचार करो, परन्तु अपना उद्द श्य निश्चित रक्खो तथा उसी 
पर ज़ोर देते रहो। 

४. तार्किक निबंधों में किसी बात को प्रमाण-पुष्ट तथा सिद्ध 
करना ही सिद्धान्त देना है। सिद्धान्त देकर उसका युक्ति-चातुर्य के 
साथ प्रतिपादन करना चाहिये। इस प्रकार के प्रबंध के निम्न 
विभाग किये जा साकते है :-- 


क--सिद्धान्त तथा उसका भावा्े या स्पष्ठाथे--यहाँ 
सिद्धान्त को सरल व सुवोध कर खोल देना चाहिये, उसकी 
उचित व्याख्या ओर विवेचना भी करनी चाहिये । 

ख--हेतु या कारण देना, सिद्धान्त रखने का कारण तथा क्यों 
ऐसा सिद्धान्त है इसका पूणे विचार करना है। विवेकात्मक तथा 
विवादात्मक विचार रखने से इसको पुष्टि होती है ! 











ग--पत्षान्तर या विपक्ष के सिद्धान्तों का विचार पूर्ण खंडन 
ओऔर अपने पक्त का मंडन तथा प्रतिपांदन, विरोधी सिद्धन्त को 
युक्तियां से काट कर अपने सिद्धान्त को स्थापित करना, इस 
भाग का मूल मर्म है। 

घ--अपने सत्य सिद्धान्त के साथ साइश्य या. साम्य रखने 
चाले अन्य किसी सत्य बात को उपमा, उदाहरण या दृष्टान्त के 
रूप में रखना तथा' उसकी खत्यता दिखाकर अपने विषय की 
पुष्टि करना डच्चित है। 

ड---किसी मान्य और आप अ्ंथ से अपने प्रमाण की पुष्टि 
के लिये कुछ उल्लेख करना, अच्छे लेखकों के अंशों को उद्च॒त 
करना' तथा यह दिखाना कि वे लोग भी इसी सिद्धाग्त के पोषक 
हैं और उनके द्वारा' भी यह बात समर्थित हुई है । 

(च)--फर अपने परिणाम पर आकर सब बाता के सारांश 
या निष्क५ के रूप में रखकर अपने सिद्धान्त को स्पष्ट रूप से 
सूचित करना, तथा उसकी व्यावहारिक डपयागिता का भी 
प्रदर्शन करना चाहिये,यदि ऐसा करना आवश्यक ग्रतीत हो । 

यह ध्यान रहे कि इस प्रकार के निबन्धों में सफलता, विचार 
की प्रौढ़ता एव' परिपक्वता की ही मुखापेक्षी होती है। इसके लिये 
विवेक, ज्ञान और अनुभव के साथ ही साथ निर्णयात्मिका तथा प्रीढ़ 
स्मणे, कल्पना और मेघाशक्ति की विकसितावस्था की आवश्यकता' 
है। तकं-दक्षता तथा सूक्ष्म दर्शिता में पटुत्व होना भी आवश्यक 
है। यह सब बुद्धि के विकास के बिना सरल साध्य नहीं | अभ्यास 
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तथा अध्यवसाय की निरंतर ही अविरल रूप से महती आवश्य- 
कता है। विद्यार्थियों को सरल,साधारण ओर स्वल्प निबन्धों से 
प्रारम्भ करके इन गूढ प्रबन्धो की ओर अग्नसर होना उचित है। 


उन्हें अपनी प्रत्युत्पन्नमति की गति में उत्तेजना तथा चैतन्यता 


लाने का अ्रयत्न कर लेना चाहिये । बुद्धि-स्थैयं की भी बड़ी महत्ता 


है, इसके बिना विद्यार्थी चारों ओर व्यर्थ के विचारों की डलभानों 
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में भटकता रहेगा विचारों में सत्यता तथा स्पष्टता लाने का भी 
पूर्ण प्रयल्ल अवश्यंकरणीय है । मानस का भाव-तरंगां से उद्देलित 


रहना अच्छा है तथा हृदय में भावनान्दोलन का होना भी ठीक 


है। मन-मस्तिष्क में विचारों को सदा ही अननादित रखना 
ओर किसी विषय पर विचार करते रहना चाहिये, इससे 
चिन्तन तथा मनन करने का उपयुक्त तथा उपयोगी अश्रभ्यास हो 
जावेगा और फिर भाव या विचार सदा ही अपने आधीन होकर 


बुलाते ही आ जाया करगे। इसके अनन्तर विचारों के भाषा में 


सत्यता, स्पष्टता और सुगमता के साथ ग्रकाशित करने का भी 
पूर्ण अभ्यास करना आपेक्षणीय है | देखा जाता है कि विचारों के 
रहते हुये भी कोई कोई व्यक्ति उनको भाषा में पूर्णतः प्रगट नहीं 

े वे न्हे ला . छ 
कर पाते, कारण यही है कि उनके पास उन्हे व्यक्त करने के लिये 
भाषा के सुन्दर भाव-प्रकाशक वाका नहीं, उन्हें उनके प्रयाग मैं 


अभ्यास नहीं, वे उनसे पू्णुतः परिचित भी नहीं । अतः भाषा 


से पूर्ण परिचय प्राप्त करना अनिवाये है । 























विषय-विभाग या ढाँचा बनाना 





लियवंध लिखने में कुशलता प्राप्त करने की प्रारम्भिक 
तैय्यारी हम अपनी भूमिका' में दे चुके हैं, उसे सूच्म 

रूप से हम यहाँ इस प्रकार फिर रख सकते हेंः--- 

१--अच्छा शब्द-कोष अपने हृदय में एकत्रित करना, और 
डसे अपने अधिकार में ऐसा रखना कि आवश्यकता पड़ने पर 
वह तुरंत काम दे सके, शब्दों के वास्तविक अर्थ या भाव, 
तथा उनके प्रयोग और व्यावहारिक अर्थादि से परिचय प्राप्त 
करना । 

२--इसी प्रकार भाव-पूर्ण तथा विचारों से भरे पूरे वाक्‍्यांशां 
का एक सुन्दर चुना हुआ समुच्चयय बनाकर अपने अधिकार में 
रखना, तथा भाव-प्रकाशन-रीतियों से, पूर्ण अभ्यास कर परिचय 
प्राप्त करना । 

३--स्वाध्याय, चिन्तन एंवं मनन के साथ ही साथ 
पुस्तकावलोकन तथा' सत्संग ओर सज्जनों एवं विद्वानों के 
सम्पर्क तथा वातालाप से विधिध विषयों से सम्बन्ध रखने 
वाले विविध विचारों एवं भावों का एकत्रित करना । तथा 
पर्यटनादि से प्रत्यक्ष निरीक्षण ओर अवलोकन के द्वारा लौकिक 
तथा वाह्य व्यावहारिक ( ?78८४४०७) ) ज्ञान और अनुभव रखना । 


ढ़ 
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४--किसी विषय को तोड़ना और फिर जोड़ना अ्थांत्‌ 


उसके विभाजन तथा संयोजन करने में अभ्यास करना । 


४--किसी बात या विषय को सूक्ष्म या घिस्तृत रुप में 
रखना; उसे थोड़े में या विस्तार से कहने या लिखने में. अभ्यास 
करना । 

६--किसी बात या विषय को अपनी भाषा में ज्यों का त्यों 
रख लेना अथवा' उसे ज्यों का त्यों ही बिना किसी प्रकार के अन्तर- 
प्रत्यन्तर के पुनः प्रकाशित कर देने का अभ्यास करना । 

७--किसी लेखांश का भावा्थे या साराँश निकालना तथा 
उसे अपनी भाषा में अनूदित या अज्लवादित कर लेना । 

इत सब आवश्यक व प्रारम्भिक बातो से पूर्ण परिचय प्राप्त हो 
जाने पर ग्रथम सरल ओर सीधे-सादे विषयों पर निबंध लिखने 
का अभ्यास कर लेना चाहिये, तब व्याख्यात्मक, गूढ और गंभीर 
विषयों की ओर आकर लेखनी उठाना चाहिये। इसके साथ ही 
प्रथम कई एक निबंधों या प्रबंधों के स्वतः पढ़कर उन्हे अपने मन 
में खूब रमा जमा लेना चाहिये। अभ्यास के समय जिस विषय 
पर ( व्याख्यात्मक या और कोई ) निबंध लिखना हो उस 
विषय पर लिखे हुण निबंध को आयद्योपान्त पढ़कर उसकी 
आवश्यक बातों, उसकी शैली, शब्दावली, रीति-नीति तथा 
विषय-विभाग-क्रम की परिपादी पर खूब ध्यान देना तथा 
उसे अपने मन में बिठा लेना चाहिये, अपने अध्यापक से भी 
इसमें सहायता ले लेना अच्छा है। 
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विषय को पूर्णतः विचार कर अवगत कर लेने, विषय 
की साभग्नी एकत्रित कर तथा उसकी पूरी तैय्यारी कर 
लेने पर, विषय को कई एक मुख्याति मुख्य अंगों या 
विभागों में विभक्त कर लेना चाहिये । इस प्रकार प्रथम विषय 
को भिन्न २ शीर्षकों में तोड़ लेने पर उन शीषेकों में से प्रत्येक 
के अन्द्र सूत्र-रूप में ( खूद्म निष्कर्ष के रूप में) उन सब 
मुख्य मुख्य बातों को रख लेना चाहिये जिनका विकास और 
विस्तार लेख के कलेवर में करना है | ऐसा करते समय विभाग- 
मैत्री, या एकता ( भागों का पारस्परिक सम्बन्ध ) तथा उनके 
यौक्तिक क्रम का पूर्ण ध्यान रहे, नहीं तो यह श्टंखला असम्बद्ध 
ओर उलकी हुई सी हो ज्ञावेगी । इस सब कार्य का यथावत 
संपादन ही ढाँचा या मानचित्र का बनाना कहलाता है। 

इसकी रचना से विषय स्पष्ट और मार्ग सुगम तथा सीधा 
हो सरल हो जाता है ओर लिखने में बड़ी सरलता, स्पष्टता 
तथा सुबोधता आ जाती है । निबंध के कलेवर में फिर उन्हीं 


अड्डो की विकसित स्फूर्ति से पूर्ति करनी ही रह जावेगी, जो 


सरलता के साथ हो सकेगी क्योंकि वह प्रथम ही सोच समझ 
ली गई हे। 

या तो विषय, अपने दृष्टिकोण (जिस दृष्टि या विचार 
के साथ विषय देखा गया है ) तथा उद्द श्याभिप्राय के अनुसार 
विषय का विभाग किया जा सकता तथा उसका ढाँचा या 
मानचित्र बनाया. जा सकता है, और ऐसा ही किया भी जाना 
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चाहिये। लेखक यदि ऐसा ही करे तो बहुत अच्छा हो । फिर 
भी हम विद्यार्थियों के पथ-प्रदर्शनाथ यहाँ व्याख्यात्मक विषयाँ 
के विभाग-करण तथा ढाँचा' बनाने के व्यापक सिद्धान्त या 
. रूप दिखला देना डचित समभते हैं । तकिक विषयों पर हम 
प्रथम पर्याप्त रूप से कह ही चुके हैं । 

कोई भी व्याख्यात्मक सर्वलाधारण और व्यापक विषय 
हो उसे मुख्यतः हम तीन भागों में विभक्त कर सकते हैं:-- 

( १) प्रारम्भ या भूमिका ( प्राक्थन ) 

(२ ) मध्य, विकास ( कलेबवर ) 

(३ ) परिणाम, अन्त ( फल ) 

इनके अतिरिक्त यदि अन्त में (४) सार या निष्कर्ष भी दे 
दिया जावे तो कोई बुराई नहीं है । इनमें से प्रत्येक की हम 
सूच्म विवेचना विद्यार्थियों के समझने के लिये नीचे कर 
देते हैं 


ए--ग्रारम्भ या भ्षमिका:--कोई निश्चित तथा धव 


नियम इस विषय में नहीं दिया जा सकता कि निबंध का प्रारम्भ 
केसे किया जाबे। यह कई बातों पर निर्भर है जो प्रत्येक व्यक्ति 
में भिन्नता के साथ होती हेंः--(१) लेखन की रुचि, उसका 
 विषय-शञान एवं अज्लुभव (२) लेखक की बुद्धि ओर कला-चातुरी 
(३) उसकी भाषा तथा शैली (४) लेख या निबंध का विषय-- 


इसका भी बहुत बड़ा प्रमात्र शेल्री तथा लेखक पर पड़ता है-- 
कर 
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(७) लेखक का दृष्टिकोण, मंतव्याभिष्राय. अथवा उसका 
उद्दे श्य या लक्ष्--इसका तो प्रभाव इतना श्रोढ़ और स्थायी 
होता है कि एक ही विषय भिन्न भिन्न दृष्टि से देखा 
तथा लिखा जा सकता एवं जाता है । इस जटिलता के होते 
हुये भी कुछ व्यापक बातें कही ही जा सकती हैं जो अभ्यास 
करने वाले विद्यार्थी के लिये बड़ी सहायक होगी । 

हमे यह अच्छी तरह ज्ञात है कि किसी भी बात को 
आकस्मिक ढंग से न उठाना या नग्रार्म्भ करना चाहिये, वरन्‌ 
प्रथम कुछ ऐसी बाते उठानी चाहिये जिनसे अपनी मुख्य बात 
का सूक्म परिचय या उदय हो जावे, बस इसी को भूमिका 
देना कह खकते हैं । इससे एक विशेष प्रकार की रोचकता 
तथा रुचि में उत्तेजना आ जाती है, भूमिका देना इस्रीलिये 
आवश्यक है, चाहे वह कितनी ही छोटी क्यों न हो । भूमिका का 
स्थान निबंध के कलेवर में वही हे जो मुख का शरीर में। 
मुख पर ही रूप, रंग तथा शरीर का' आच्तरिक भाव प्रतिविंबित 
होता है, मुख ही सोंदर्य तथा विकास-प्रतिभा का प्राधान आकर्षक 
स्थान तथा शरीर-विकास या स्वास्थ्य का परिचायक होता 
है। मुख, कह सकते हैं, सारे शरीर का मझुख्यांग तथा दर्पण हे, 
इस पर सारी देह की छाया' पड़ती तथा' भलकती रहती है, 
इसी से मानसिक भावों का प्रस्फुटन एवं प्रकाश होता है। 
बस ठोक इसी प्रकार का हाल भूमिका का भी है।इसी 
भूमिका में खारे निबंध की छाया भलकती रहती है और 
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समस्त भरवंध इसी के आधार पर ठहरा रहता तथा अग्नखर 
हो चलता है, अत: भूमिका का' स्थान बहुत ही महत्व पूर्ण हे, 
इसमें सफलता मिलना मानों निबंध में सफलता मिलना हे। 
भूमिका के द्वारा लेखक को चाहिये कि अपने पाठकों को वह 
अपनी भाषा, शैली, नीति तथा विचार-शंखला से परिचित 
करा दे । अपने अभिपष्रायोहं श्य, खिद्धास्त तथा विषय पर 
अपने पात्षिक मत की उदार विज्ञप्ति इसी भूमिका भें दे दे और 
अपने तर्क-वल तथा कला-चांतुर्य को भी भ्रगट करते हुये बिषय 
की स्पष्ट घोषणा कर दे । जिस शैली से वह भूमिका का प्रारम्भ 
करता है उसी शैली का उसे आयद्योपान्त निर्वाह करना चाहिये । 
ऐेसा न करने से निबंध में एकता न रह ज्ञायेगी, जो एक बहुत 
आवश्यक- ओर अजुपेक्षणीय बात है। अतः भूमिका को बहुत 
विचार पूर्वक, सँसालकर एवं सचेत हो कर लिखना चाहिये । 

अच्छी भूमिका पाठकों के हृदयो को खींच लेती तथा उनकी 
रुचि ओर उत्कंठा को उत्तेजित कर देती है, वे आकर्षित हो 
जाते हैं। विपरीत इसके बुरी भूमिका उनके मन, मस्तिष्क तथा 
विचारों को बिगाड़ देती है ओर वे विमन हो लेख की उपेक्षा 
करने लगते हैं। अपने मुख्य मुख्य विचारों को यथाक्रम रखना 
भी एक प्रकार की भूमिका लिखना है, वे ही विचार फिर निवंध 
के कलेवर में विस्तृत रूप धारण कर स्पष्ट और खुबोध हो 
जावेंगे । 




















भूमिका का रूप:--भूमिका का आकार-प्रकार निबंध 
के अज्ञुपात से होना चाहिये। भूमिका न तो बहुत विस्तृत ही हो-- 
नहीं तो कलेबर भी बढ़ाना पड़ेगा ओर पाठक पढ़ते २ ऊब उठगे 
तथा अन्यान्य समयलाधवादि' की कठिनाइयाँ आ' जावेगी-- 
और न बहुत छोटी ही हो | सीधे सादे, सरल और रुपए रूप 
से डसे सुबोध ही होना चाहिये। हॉउसमें शैल्ली-चातुरी ले आकर्षण 
तथा सौन्दर्य रख देना अच्छा है । यदि विषय विधाद-भ्रस्त है तो 
भूमिंका में लेखक को उचित है कि अपने खिद्धान्त, पक्त या 
दृष्टि-कोण का प्रकाश न कर दे, फिर निवंध के मध्य में अन्यान्य 
मतों या पक्षों को देते हुए आगे बढ़े ओर अपने पक्ष का प्रतिपादन 
करे । इसी में वह अपने अभिप्राय तथा विशेष भावों या अर्थों 
को जिन्हें वह किसी पद से लेता है, स्पष्ट कर दे । 


किसी विस्तृत विषय के सम्बन्ध में वह अपनी भूमिका के द्वारा 
यह बता सकता है कि उस विषय के किस अंश या रूप को वह 
उठायेगा' । यदि किसी विषय को स्पष्ट या सुबोध करने के लिये 
कुछ अन्य, वाह्म और आधार भूत बातो के देने की आवश्यकता 
हो तो उन्हें भी इसी भूमिका में दे देना उचित हे। 


प्रारम्भ में कोई उपयुक्त लेखांश ( किसी प्रतिष्ठित एवं प्रसिद्ध 
लेखक के लेख से ) या कोई विलक्षण चमत्कार पूर्ण वाक्य ऐसा 
देना चाहिये जो पाठकों के ध्यान को समाकृष्ठ कर ले ओर उनकी 
रुचि एव उत्कंठा को उत्तेजित कर दे, किन्तु यह विद्यार्थियों के 





( ८४ ) 


लिये सुलभ नहीं। कभी किसी लोकोक्ति या प्रश्नोत्तर से भी 
निबंध का श्री गणेश किया जाता या जा सकता है, परन्तु इसमें 
भी चातुरी की आवश्यकता है | व्याख्या-विषय को एक वाक्य के 
रूप में देना उचित नहीं, हां विषय को सीधे सीधे डठा कर दे 
सकते हैं, यह प्रणाली कुछ लेखकों भें पाई भी जाती है । 


पसिका की सीसा और परिमाण:---इस विषय में 
भी कोई निश्चित खिद्धान्त नहीं दिया जा सकता | भूमिका एक 
वाक्य से लेकर अनेक पृष्टो की भी हो सकती है, इसकी सीमा 
ओर इसका विस्तार पूर्णतया विषय की प्रकृति पर ही निर्भर है। 
जिस समय समस्त विषय ओर निव ध का सारा भार किसी 
सिद्धान्त या व्यापक भाव पर निर्भर रहता है तब भूमिका, 
जिसमे सिद्धान्त स्पष्ट किया या खोला जाता है, कुछ बड़ी और 
विस्तृत हो जाती है। अन्यान्य विषयाँ के लिये भूमिका कुल 
निवंध के षष्टांश से प्रारम्भ होकर अछ्े भाग तक की मात्रा 
में प्रयात समभनी चाहिये | इससे अधिक भूमिका देना उचित 
नहीं । यद्‌ विषय कुछ पारिभाषिक शब्दों वाला है तो भूमिका 
में या उसके आदि, अन्त में, पारिसाषिक व्याख्या के रूप में एक 
ओर विभाग रख उसमे परिभाषादि का स्पष्टीकरण कर देना 
चाहिये, यदि उचित और उत्तम परिभाषाये न दी जा सके 
तो शब्दों के भावार्थ को ही पूर्ण रूप से प्रकाशित कर देना 
चाहिये। ऐसी दशा में भूमिका कुछ अवश्य बढ़ जावेगी, परन्तु 
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होगी वह बहुत स्पष्ट, उदार ओर सुबोध । जैसे हो ओर जितने में 
भी हो भूमिका के द्वारा' विषय के मार्ग को स्पष्ट, सुगम और 
खुबोध बना लेने का' ध्यान रखना डचित हे | 


घधिकास या कलेवर:--यही निवन्ध का मुख्य भाग है 
या यों कहिये कि यही मुख्य निव थ है। इसलिये निवध का 
अधिकांश इसी में दिया जाना चाहिये और वे सब बातें 
जो भूमिका में दी गई हैं इसी भाग में स्पष्ट रूप से विकासित की 
जानी चाहिये। विषय की प्राचीनता, उसका उद्गम, उसकी 
नूतनता या मौलिकता तथा उसकी व्यापकता आदि का पूर्ण विवेचन 
यहीं किया जाना चाहिये । अपने विषय के अपने दृष्ठि- 
कोण एव' अ्भिप्राय से युक्तियोँ और पुष्ट प्रमाणां के छ्वारा 
प्रतिपादित करना तथा विपक्ष का खंडन करना चाहिये, 
और उदाहरण, दृष्टान्त तथा साहश्य मूलक उपमादि की सहा- 
यता से अपने विषय को स्पष्ट ओर खुबोध कर देना चाहिये, 
साथ ही बड़े २ विद्वानों की अनुमतियाँ जो अपने विषय को 
समर्थित करती हो शाब्द्‌ प्रमाण के रूप में देना चाहिये । 


कभी २ कुछ हिरुसा या विषय-सम्बन्धी कुछ बाते ऐसी आ 
पड़ती हैं कि यह निश्चय करना कठिन हो जाता है कि वे 
भूमिका या विकास किस के सम्बन्ध में है । किन्तु यह सरलता 
से ज्ञात हो सकता है यदि हम भूमिका की प्रकति और उसका 
ममे जान ले । भूमिका का कार्य मुख्यतया दो प्रकार का हैः-- 
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या तो भूमिका व्याख्या के विषय की सूचना देती है ओर 
उसका उदय करती है। किन्तु विषय से सीधे सीथे कोई 
सम्बन्ध नहीं रखती, यहाँ तक कि यदि उसे हटा या निकाल 
दिया जाये अथवा उसके स्थान में काई दूसरा लेखांश, 
जो उस विषय से सम्बंध रखता हे, रख दिया जावे तो 
निवन्ध में कोई विशेष अन्तर न पड़ेगा। दूसरा कार्य जो 
भूमिका करती है वह है कि (२) यह निवन्ध के विषय 
को सरुपष्ट रूप से समभाती है ओर उसका एक आवश्यक 
अंग सी बन कर इतनी महत्ता रखती है कि यदि उसे 
निकाल द्‌ या उसके स्थान पर कोई दूसरा अंश रख दे तो निवन्ध 
की एकता (००४७ ) णवं येाक्तिक क्रम बिगड़ या. नाश 
हो जायेगा । 

या तो भूमिका में किसी प्रकार का' भी परिवतेन निवन्ध की 
एकता का वाधक ठहरता हे परन्तु उपयुक्त का तात्परय यह है कि 
प्रथम दशा में भूमिका निवन्ध का कोई अंग नहीं बनती, परन्तु 
दूसरी अवस्था में वह निवन्ध के साथ अंगांगी तथा अन्योन्याश्रयं 
सम्बन्ध रखती है ।इसी दूसरी अवश्था में भूमिका अपने नाम, गुण 
एवं अर्थ को चरितार्थ करती है । चाहे हम इसे किसी प्रकार भी 
लें, निवन्ध-विकाश या कलेवर ही मुख्यांग ठहरता है, इसके बिना 
निवन्ध कुछ भी नहीं रहता चाहे, उसमें कितनी ही अच्छी भूमिका 
तथा कितना ही अच्छा' फल या परिणाम क्यो न उपसित हो। 
भूमिका के बिना निवन्‍्ध की सत्ता विशेष नहीं नष्ट होती, हाँ 
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उसका कलेवर एक अंग से विहीन सा अवश्य द्खाई पड़ता है । 

एक और आवश्यक बात का' ध्यान रखना उचित होगा। 
बह बात थेह है कि यदि निवन्ध बहुत बड़ा, विवाद-विषयक 
या ऐसा है कि उसमें बहुत पक्तापक्ष के भगड़ों की उलभने हैं 
तो यही अति उत्तम होगा कि उचित समयों तथा' उपयुक्त स्थानों 
पर मुख्य सिद्धान्त तथा बाते सारांश के रूप में दे दी जाया करे, 
परन्तु ऐसा: निष्कंष एक या दो पेराआ्राफ से अधिक में न किया 
जावे | इसकी उपयोगिता यह होगी कि पाठक विवाद की जटिल 
जञालिका में फँस कर भी मुख्य सिद्धान्त-सूत्र या प्रधानाभिप्राय- 
सूचक बातो. को भूल न सकेंगे । लम्बे चाड़े निवन्ध में तो जहाँ 
एक बात या विवाद-»खला की कड़ी समाप्त हो और दूसरी का 
प्रारम्भ हो वहां भी स्खति में जागतिकारी ऐसी सूचना दे देना 
बहुत ही उपयुक्त होगा | इस प्रकार के सारांश पूर्ण प्रसंगां से 
पाठक को एक प्रकार से स्मृति में नव जागृति करी स्फूर्ति तथा 
कल्पना एव' विवेक-बुद्धि ( सदुसदावलोकिनी प्रत्पुत्पन्न मति ) में 
उत्तेजनाकारी विश्राम सा मिल जायेगा और वह विवाद की 
मुख्य बातों को कदापि न भूलसकेगा चाहे विवाद कैसा ही जटिल 
एवं क्लिष् क्यों न हो । साथ ही उसे उस विषय में अपनी ओर 
से भी बहुत कुछ सेचने विचारने तथा निर्णय करने का प्र॒र्याप 
अवकाश मिल जायेगा ओर वह नवोत्साह तथा नवोत्कँठा के 
साथ अग्नंसर होता' चलेगा'। क्‍ 
., ध्यान रहे कि यह विकास-भाग प्रत्येक निबंध में बहुत प्रधान 
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एवंँ महत्व पूर्ण रहता है अतः इसमें अत्यधिक आवश्यकता है+-- 

( १ ) एकता (0णा४)--अर्थात्‌ चघिविध बातों को बिना 
किसी प्रकार के अन्तर या व्यवधान के एक सूत्र में श॒ुम्फित 
करने तथा उनको एक पूर्ण कलेबर के रूप में (जो अँगो 
प्रत्येंगों से बना है ) रखने की । 


(२) अधिरल यथाक्रमता (०००४०प८० ०70०) एक सिलसिले 


की, जिसमें कहीं पर भी जोड़, मरोड़ तथा विल्नगता न 


प्रगट हो । 

(३) येक्तिक क्रम ([.०8!८४ 5०0 ५०१८८) या तक के नियमा- 
लुकूल समस्त बातों की क्रमाजुसार सम्बद्धता तथा खुसम्मलित 
संगठन की । | 

(७) समस्त भागों एवं विभागों में एक उपयुक्‍्तोचित समाजु- 
पाताव्यक सीमा या विस्तार को नियमित रूप से निधारित 
रखने की । 

इस मुख्य कलेवर के पश्चात्‌ अब हमारा वह भाग आता है 
जिसे निवन्ध का अंत, परिणाम या फंल कहते हैं। 


३--परिणास (फल) :--निवन्ध की दृष्टि से यह भाग 


सब से कम आवश्यक प्रतीत होता है परन्तु पाठकों तथा श्रोताओं 
की दृष्टि से यह साग भूमिका के समान ही आंवश्यक है | जिस 
प्रकार भूमिका के द्वारा लेखक अपने पाठकों को अपनी ओर 
आहकृष्ट कर अपने पक्त में खींच लाता तथा उन्हें अपने पक्त का 
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अलुमेदक एवं समर्थक बना लेता हे शोर अपना आतंक उनपर 
जमाकर अपने विषय में उनके विचार अच्छे कर लेता है उसी 
प्रकार अच्छे परिणाम के द्वारा वह अपने पक्ष, अपने सिद्धान्त 
एवं अपनी अज्ञुमति को स्पष्ट कर उनमें सुदृढ़ रूप से बैठा पैठा 
देता हैं और वे उसकी ओर ऊफ्रुककर मुक्त कंठ से उसके विवेक, 
ज्ञान, तक, भोषा-शैली. एवं युक्ति-चातुर्यादि की भूरि भूरि प्रसंशा 
करने के लिये वाध्य हो जाते हैं । 

अतः आवश्यक यह है कि लेखक जितना श्रम तथा कष्ठ 
भूमिका के बाँचने एवं कलेवर को कामनीय करने में करता है 
उतना ही परिणाम के' सुधारने या खँवारने में भी करे। 
बुरा, भद्दा ओर अन्नुपयुक्त परिणाम देना बैसा ही हे जैसे कि 
लोकोक्ति में कहा गया है कि “सब खीरा खाकर, पीछे कडुआ” । 
ध्यान रहे कि पाठकों के मनों में भूमिका तथा' कलेबर का बहुत 
कम भाग अपने पूर्णो प्रभाव एवं ओजातंक के साथ शेष रहेगा, जब 
कि वे परिणाम पर पहुंचेंगे, परन्तु उनके ध्यान में वे बात खूब 
जोरों से जमी रहेगी जो हाल ही में उन्होंने पढ़ीं हैं। बिना 
समय एव विस्सृति के व्यवधान के ऐसा ही होना स्वाभाविक 
है। इसी कारण परिणाम का भाग इतना महत्व एवं प्रभाव पूर्ण 


माना जाता है । इस भाग में लेखक को चाहिये कि वह भूमिका 


तथा अपने शीर्षक से अपने इस अंतिम भाग केा' मिला कर 
उनके साथ इसे पूर्णतः खंगुज्फित एवं सम्बद्ध कर दे । 
साथ ही अपने पक्त, सिद्धान्त, एवं मत को एक बार फिर स्पष्ट 
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ओर खुबोध बना दे जिससे वह पाठकों के मन-मस्तिष्क में खूब 
रम, जम जावे | जटिल विवाद ओर अनेकानेक प्रकार से विषय 
की विवेचना कर चुकने पर जिस मुख्य या मूल बात पर लेखक 
आता है उसे यहाँ स्पष्ट कर दे, साथ ही अपने उद्दे श्य, अभिप्राय 
एवं दृष्टिकोण की पुनः स्वच्छंंद सूचना दे दे । 

इस भाग के द्वारा' लेखक अपने लेख से बहुत से दोषो और 
भूलों को छिपा सकता है, तथा यदि उसकी बुरी भूमिका से 
पाठकों का विचार कुछ बिगड़ गया है तो डसे लेखक 
अपने इस अंश से सुधार सकता हे । परिणाम ही के 
द्वारा वह अपने निबन्ध के दोषों को सुधार सकता' है, यहीं तक 
डसे ऐसा करने का अवकाश है इसके पश्चात्‌ उसके कथन की 
इति श्री ही हो जाती है, तब कुछ भी कहने का अवकाश नहीं । 
परिणाम के द्वारा पाठकों की जो अज्ुगमति एवं धारणा लेखक 
के विषय में बनती है वही अंतिम, मुख्य और स्थायी हो 
जाती है। ु क्‍ 

परिणाम देने का विधान:--इस विषय में भी कुछ 

निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, क्योंकि यह पूर्ण तः 
लेखक की शैली तथा कला-चातुरी आदि पर ही निर्भर हे, 
तोभी कुछ सर्वेसाधारण एवं व्यापक ऐसी बात कही ज्ञा' सकती 
हैं जो लेखन-कला में अभ्यास करने वाले विद्यार्थियों के लिये 
प्रारम्भिक अवस्था में उपादेय हो सर्कंगी । लेख की अंतिम पूर्ति 
की जा सकती हैः-- 
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(१ ) सूछम रूप से समस्त विषय का सार या निष्कर्ष 
देने सेः--जैसा ऊपर कहा गया है सारे लेख को सूच्म रूप में रख 
कर पाठकों को एक सम्बद्ध ओर यथाक्रम खार व्याख्या के द्वारा 
विषय से पूर्ण तः परिचित करा देना अच्छा होता है। थोड़े ही 
में सब तत्व ज्ञात हो जाता हे ओर विवाद की जटिलता जनित 
डउलभ्न स्पष्ट हो जाती है । पाठकों के मन में लेखक का पत्त 
या सिद्धान्त स्थिरता से रम जम जाता है । यह शैली उन 
निबंधों में बहुत उपयुक्त होती है जो विवाद-पूर्ण और 
तकत्मक होते हैं । 

(२) पाठकों की रागात्मिका मनोवृत्तियों को उत्तेज्ञित करने 
वाले कथन से :--यह ढंग उस दशा में तथा उस प्रकार के निवन्धों 
के लिये डचित है जो भावनात्मक भाषों से भरे पूरे हैं, जिनमें 
मनोचृत्तियों या. मनाधिकारों (९९ ]729 8700 ४53०९70॥77870[ $) प्र 
ज़ोरदिया गया है। यदि लेखक इस प्रकार के कथन से पाठकों के 
हृदर्यों को आकृष्ट कर सकता है और उनकी भावनाओं के अपने 
वश करके उन्हे अपने साँचे में ढाल सकता है या ऐसा करना वह 
अपने पक्त एवं उद्द श्य के उपयुक्त समभता है तो यह शैली 
अवश्य ही बहुत उपयोगी होगी । किन्तु तार्किक निबन्धों में जहाँ 
तकनाशक्ति पर ज्ञोर दिया ज्ञाता है और मनेतचृतियाँ शान्त रक्खी 
जाती हैं, इस ढंग का व्यवहार करना उच्चित नहीं । यदि तकना- 
शक्ति की सहायता के लिये रागात्मिका कृत्तियाँ उपयुक्त हैं 
तो कोई भी हानि नहों । 
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(३) लेख का सारांश दे कर अपने पत्त की पुष्टि के लिये 
उसी विषय पर किसी विद्वान एवं प्रब्यात लेखक के लेखांश देने 
से ;:--विवाद्‌-अस्त विषयों में अपने पक्त के समर्थनार्थ तथा 
उसकी पुष्टि के लिये ऐसा करना ठीक है, परन्तु ध्यान रहे कि 
कि इस प्रकार का पक्त-परिपोषक-लेखांश सब प्रकार प्रसंगानुकूल 
ओर उचितोपयुक्त हो तथा वहाँ पर पूर्णतः बैठ या लागू होजाता - 
हो | यह शैली विद्यार्थियों के लिये सुलभ साध्य नहीं, अतः 
छोड़ी जा सकती है । 

(४) किसी उपयुक्त, उचित और उपयोगी अज्ञुमति, परामर्षे 
एवं उपदेश-पूण कथन से :--किसी नवीन खोज की ओर पाठकों 
के अग्रसर करने वाले कथन, या"विषय के! किसी नवीन नीति- 
रीति से अध्ययन करने की अज्ल;भिति या भविष्य की उदार एवं 
खतंत्र सूचना देना, जो भूत ओर वतेमान के ज्ञान से प्राप्त की 
गई है, अथवा यदि विषय धार्मिक, तथा दाशैनिकादि में से है तो 
पाठको को ईंश्वरोन्मुख करने वाले वाक्यों से इतिश्री करना ठीक 
होता है। ध्यान रहे कि इस प्रकार का अंत या अवसान गंभीर 
एंवं मूढ़ विषयों में होता है । 














लेखन-शैली. 
शैली की परिभाषा;--संस्क्त के विद्वानों एवं लेखन- 
ऋला-तत्वज्ञों ने रीतियों का तो विवेचन किया है, किन्तु शेली के 


. विषय में कुछ अच्छा' प्रकाश नहीं डाला | हमारी भाषा में चूँकि 


गद्य का विकास उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य से ही भली प्रकार 
चअलता है और इधर के समय में ही इसमें स्फूर्ति आई हे, 
इसके प्रथम साहित्य में पद्य का ही प्राधान्य था, इसलिये कह 
सकते हैं कि बस इधर के समय से ही शैली के विषय में कुछ 
कार्य विद्वानों के द्वारा किया गया है, इसमें भी अंग्रेजी भाषा का 
प्रभाव विशेष है । अद्यापि हमारी हिन्दी भाषा का गद्य-साहित्य, 


थद्यपि' बहुत कुछ विकसित, परिवर्धित और परिमार्जित हो चला 


है, तो भी कुछ बहुत उच्चकोटि का तथा बहुत विस्तृत और 
विकसित होकर परिष्कछृत नहीं हो सका है, हाँ इसकी कमी 
की पूर्ति हो रही है और लोगों का ध्यान इस ओर पर्याप्त रूप 


से समाकृष्ठ अवश्य हुआ है । 


_ हिन्दी-गद्य अभी बहुत उच्चकोटि का' नहीं बन पाया और न 


अभी तक इसका रूप ही पूर्णतया निश्चित हो सका है, तौ भी 


वह विकास की ओर द्गुतिगति से अग्मसर हो रहा है | देश, काल 


और परिस्थिति के परिवर्तन का प्रभाव इसकी उन्नति करा रहा है। 


विद्वान लोग इसके परिमाजन, संस्कार, तथा विकास करने में 
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लगे हुये हैं । विद्वान तथा बड़े आदमी, यह सभी को पूर्णतया 
ज्ञात है, अपने भावों एवं विचारों को एक विशेष चमत्कार-पूर्ण 
ढंग से व्यक्त करते हैं, बस उनके इस कार्य से ही शैली की 
उत्पत्ति होती है, ओर साहित्यिक भाषों का रूप भिन्न २ प्रकार 
का हो जाता है, उसके भिन्न२र मार्ग, उसकी भिन्न २ रीतियाँ, 
नीतियाँ तथा उसके विविध प्रकार के आकार-प्रकार,रंग ढंग 
आदि हो जाते हैं । 

अतः शैली की परिभाषा में हम कह सकते है कि वह भाषा 
के प्रकाशन की एक चमत्कार-पूर्ण रीति है। वह एक विशेष 
प्रकोर का मनोरंजक ढंग है। डा० ल्वेअर का कहना है कि “सब 
से अच्छी परिभाषा जो में शैली की दे सकता हूँ यह है कि 
“शैली भाषा के द्वारा अपने विचारों या भाषा को प्रगट करने का 
एक विचित्र ढंग या रीति है । भाषा और शब्दावली से यह 
पूर्णतयः पृथक है, क्योंकि शब्द्‌ तो किसी लेखक के उपयुक्त और 
दोष-रहित हो सकते हैं परन्तु उसकी शैली तो भी दोष-थुक्त हो 
सकती है ।” ( हाँ भाषा और शब्दों से शैली का बहुत धनिष्ट 
सस्बन्ध अवश्य है, तोभी शेली अपनी पृथक और भाषा एवं 
शब्द अपनी २ पृथक सत्ता रखते हैं ) शैज्ञी शरीर के परिधान 
के समान अपना अलग अस्तित्व रखती है । डा० व्लेअर कहते 
हैं विं#॥बक्लेत्रक के सोचने एवं विचार करने के ढंग से सदैव ही 
शैली का सम्बन्ध है, वह भावों और उनके उठने के ढंगों की 
प्रतिकृति या छाया अथवा उनका चित्र हे, अतः किसी लेखक 
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के लेख के! विचारते हुये बहुधा हमारे लिये यह अत्यंत कठिन 
हो जाता है कि हम उसकी शैली को उसकी भावनाओं एवं मनो- 
वृक्तियोँ (3००४०९७४७) से पृथक देख सके । अतएव प्रकाशन 
का वह रूप या डसकी बह रीति शैली कहलाती है जिससे विचार 
या भाव उठकर तत्काल ही भाषा के साथ एकता ग्रहण कर लेतेह | 

लेखन-कला में तो रचना-चमत्कार का ही नाम शैली है। भाषा 
का यह व्यक्तिगत प्रयोग,ढंग या रूप हे ऐसा भी इसकी परिभाषा'में 
कहा जा सकता है । चमत्कार-पूर्ण शब्द्योजना, वाक्यांशों का 
चातुर्य-पूर्ो प्रयोग, वाक्‍्यों की बनावट और उनकी ध्वनि आदि भी 
शैली के अन्दर आते हैं. । शेल्री के छारा भाषा में व्यक्त किये 
हुये भावों, विचारों और कल्पना-कौतुकों में परिपक्कतता तथा 
वैलक्षणय के साथ ही साथ रूप-सौंदर्य से एक विशेष मनोरं- 
जकता तथा आकर्षण आ' जाता है । 

शैली फा' सम्बन्ध इससे नहीं कि लेखक को क्या कहना हे, 
अर्थात्‌ निबंध की सामग्री क्‍या है, बरन्‌ उसका सीधा सम्बन्ध 
इसी से है कि लेखक के कथन का रूप क्‍या है, उसने अपनी 
बात किस ढंग से रोचकता के साथ कही है। शैली से लेख के 
ओज, शेथिल्य, और पग्रभावोत्पादन का. ही तात्पर्य है, भाषा की 
निरवेत्ञता, प्रब्लता और सजीवता ही इसके मुख्य गुण एवं 
लक्षण हैं.। भावो, विचारों एवं कल्पनाओं को स्वाभाविक सजीवता 
एवं यथार्थ, स्पष्ठता के साथ व्यक्त करने के चतुर ढंग ही को 
शैली का मार्मिक तत्व ज़ानना चाहिये । अपने विचारों, भावों 
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एवं कल्पनाओं को पूर्ण प्रभाव के साथ दूसरों के हृदयों में पैठा 
बैठा देना ही शैली का क्वव्य एवं प्रयोजन है ।# 

अच्छी शैली के तत्व या आधार:--प्रोढ़ शैली का सौष्टय 
एवं सोंदर्या निम्न बातों के ऊपर निर्भर रहता है-- द 

( १ ) नियमित एवं निश्चित किये हुये परिमार्जित शब्दों के 

चुनाव । 

( ३१ ) शुद्ध और सुन्दर चातुय॑-पूर्ण वाक्‍्यावली । 

(३ ) मनोरंजक भाव-प्रकाशन-रीति । 

इनमें से प्रत्येक की सूच्म विवेचना हम पाठकों के साधारण 
ज्ञान के लिये यहाँ दे देते हैं । 

शब्दों के विषय में :--सार्थक शब्दों का समूह ही भाषा 
का सच्चा रूप है। भाषा शब्दों ही से बनी व बनती है। शब्द हमारे 
भावों एव विचारों के चिन्ह, प्रतिनिधि या चिन्न हैं । एक विशेष 
क्रम से संग्ुम्फित हो कर ये हमारे मानसिक भावों को व्यक्त करते 
हुये दूसरों तक पहुंचाते हैं । अतः शब्द ही मूल तत्व हैं, इन्हीं के 
सुप्रयोग को शैल्ली का सच्चा सार समझना चाहिये। शब्दों का 
सुप्रयेग, उनमें भवगम्यता तथा उनकी संख्या में भावोचित 
न्यूनता का लाना अभ्यास और ज्ञानानुभव की प्रौढ़ता' पर ही 
निर्भर है । शब्दों की महत्ता ते | रास्दों की महदत्तातो निर्विवाद ही है,विशेषतः ही है, विशेषतः 

#रचना-शैली का विस्तृत विवरण देखिये हमारे “गद्य काव्यालोक!! 


या गद्य-कुसुमाझलि में 
| ही 
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लेखक के लिये तो यह अनिवारय ही है। जितना ही विस्तृत एव 
वृहदत्‌ कोष साथक शब्दों का किसी लेखक के पास होगा उतनी 
ही अधिक सफलता उसे लेखन-कला तथा भाव-प्रकाशन में 
प्राप्त होगी | हाँ यह आवश्यक है कि शब्दों के चुनाव, उनके 
उपयुक्त प्रयोग और उनकी झुन्दर व्यवस्था में अच्छा अभ्यास 
एवं परिचय हो | नहीं तो कोई भी लाभ नहीं । शब्दों का परिचय 
ओर उन्तका वृहत्‌ कोष ही पर्याप्त नहीं, केवल इन्हीं के द्वारा' कोई 
अच्छा लेखक नहीं हो सकता । देखा जाता हे. कि प्रारम्भिक 
अवस्था में शब्दाडस्बर विशेष होता है और भाषों की न्यूनता 
रहती है। एक भाव को व्यक्त करने के लिये अनेक (व्यर्थ के) शब्द 
आ जाते हैं। इसके विपरीत जब उस लेखक का' ज्ञानानुभव तथा 
भाषा से परिचय प्रोढ़ हो चलता है तब यह बात घीरे२ घट 
चलती है और मध्यमावस्था में शब्दों ओर विचारों में साम्य 
आ जाता है ओर फिर शनेः शनेः अम्यास एंव जशानानुभव की 
वृद्धि होती रहने पर इसमें भी कमी आ जाती है, यहां तक 
कि प्रौढाचस्था में लेखक कुछ ही शब्दों में बहुतसा भाव भरने में 
समर्थ ओर सफल हो जाता है। उस समय वह अपने ज्ञानानुभव, 
भाषा-परिचय ओर निरंतर किये हुये अभ्यासाध्यवसाय से शब्दों को 
खूब अच्छाई और चतुराई से अपने भावों के अनुकूल चुन सकता 
है। यो उसकी शब्दावली खूब चुनी/चुनाई ओर भावों से भरी पूरी 
हो कर उच्च केटि की उपयुक्त और स्पशेत्तम हो जाती है | अतः 


स्पष्ट है कि लेखक को शब्दों के चुनाव पर विशेष ध्यान देना 
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चाहिये | उपयुक्त शब्दों का सुप्रयोग उसके लिये अनिवार्यावश्यक 
है इससे उसके लेख में स्वाभाविक सजीबता, स्पष्टता, और 
सुन्दर मने।हर रचना-चमत्कार की छुटा आ' जावेगी, उसमें 
सत्यता तथा सोष्टवपूर्ण भावगस्यता भी हे। सकेगी । शब्दों का 
प्रचुर भंडार इसी से सबसे अधिक आवश्यक सामग्री है, क्योकि इसी 
की उपस्थिति में लेखक सरलता से शब्द चुन सकेगा। यदि ऐसा 
न होगा तो उसे शब्दों के हूँढने ओर दूसरों से उधार लेने मैं ही 
बहुत सा समय ओर परिश्रम व्यर्थ ही में वरबाद करना पड़ेगा । 

जिस प्रकार रुचि-वैचित््य से भावषाों में भिन्नता आ जाती 
है, उसी प्रकार रुचि के प्रभाव से शब्दों के प्रयाग में भी बैल- 
चाय आ जाता है। इसमें भी रुचि बहुत सहायता करती है। 
इसी रुचि-भिन्नता के कारण शैलियों में भी विचित्र विभिन्नता आए 
ज्ञाती हे ओर विचारों के प्रकाशन के ढंग विविध और निराले हो 
जाते है। शब्दों के प्रयोग का ढंग भी इसीलिये आवश्यक और 
विचारणीय हैं। वाक्य में शब्दों का सजाना' तथा उपयुक्त शब्दों 
को वाक्य रूपी माला में गुँफित करना कला-कोशल का काम है 
और इसी से रचना में चातुर्य तथा चमत्कार की छुठा दिखाई पड़ती 
है । यद्यपि शब्दों में अपनी शक्ति विशेष मानी गई है और होती 
भी है फिर भी उस शक्ति का प्रकाश शब्दों के वाक्यों में प्रयोग 
किये जाने पर ही होता है। शब्दों की विशेषता, उनका महत्व, 
सामरथ्य एव' प्रभाव तभी श्रच्छी तरह से ज्ञात होता है जब शब्द 
वाक्यों में सजाये जाते हैं । द 
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अतः स्पष्ट है कि (१) शब्दों का उपयुक्त तथा उचित कला पूर्ण 
चुनाव तथा (२) उनका वाक्यों में सुप्रयाग ही शैली तथा 
भाषा-कौशल के सूल तत्व हैं। इन दो बातों मे जिसे पढ़त्व प्राप्त 
हो जाता है उसे समझना चाहिये कि भाषा में आधिपत्य प्राप्त 


हो गया है | 


शब्दों का प्रयोग ;:--शब्दों का सुप्रयोग सीखने के लिये 
उचित है कि अच्छे लेखकों के द्वारा किये गये उनके प्रयाग 
अनेक अकार के प्रसंगो एवं स्थलों में उनके अर्थों या भाषों के 
साथ देखा, सुना या पढ़ा जाये। वाक्यों या लेखों में ही शब्दों की 
सजीवावस्था का अनुभव होता है, वहीं शब्दों की प्रयोग-सीमा 
तथा भावार्थ-विस्तार की पुष्कलता ज्ञात होती है और उनका अर्थों 
से साहचर्य तथा सहयाग-संपक बिद्ति होता है, दूसरे शब्दों के 


साथ उनका सम्बन्ध तथा ब्यवहार भी देखने में आता है। अतः 


ने डर जे ९ 
शब्दों का सुप्रयाग सीखने, भाषा से पूण परिचय प्राप्त करने 
एवं उसपर अपना अधिकार रखने के लिये आवश्यकता है।-- 


' (१) विद्वानों से वार्तालाप करने तथा उनकी बात- 
चीत सुनने की ( २ ) अच्छे प्रस्यात लेखकों एवं कवियों की 


8. 


सहायता लेने की (४ ) शब्दों के यथार्थ रूप, अर्थ तथा प्रयोग 


के शब्द-विज्ञान के द्वारा अध्ययन करने की (५ ) अनेका थे- 


बाची, तथा पर्यायी वाचक शब्दों के जानने की तथा (३) 
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अनुकरण-साहाय्य से बातचीत या लेख में शब्दों के प्रयोग 
करने की । 

वाक्य-विन्यास :--शब्दों की खुब्यवस्थित, यथाक्रम, 
खुसम्बद्ध एवं भावपूर्ण "टखला को वाक्य कहते हैं। हम प्रथमही कह 
चुके है. कि शब्दों में मानी हुई शक्ति, गुण एवं बृत्ति का विशेष ज्ञान 
हमें तभी होता है ज़ब हम शब्दों को एक वाक्य-माला में सजा 
हुआ देखते हैं। वाक्य ही के द्वारा हमारे आन्‍न्तरिक भाव, विचार 
'एणवं कल्पनादि का प्रकाश या विकास होता है।इसी लिये 
वाक्यों तथा वाक्यों की रचना का स्थान भाषा-साहित्य और 
लेखन-कलादि में बड़ा ही महत्वपूर्ण है। रचना-शैली तथा रचना 
का चमत्कार-पूण मनोरंजक कोशल, सुन्दर वाक्य-रचना पर 
ही निर्भर है। शब्दों के सुप्रयोग के, चू कि यह एक मुख्य और 
सर्वाग्नगगरय अंग है, विषय में हम प्रथम ही पर्याप्त रूप से कह 
चुके है । अब हमें वाक्य-रचना एवं-विन्यास की कुछ सूच्ष्माव- 
श्यक एवं मार्मिक विवेचना करनी हे । 


पं ९ः हैं छ८ 
वाक्यों के महत्वपूण तत्व दो हैं:--( १) चुने हुण 
उपयुक्त शब्द्‌ (२) उनका सुप्रयोग। इन दोनों बातों अर्थात्‌ शब्दों के 
चुनाव ओर उनके उपयुक्त प्रयोग के विषय मेँ हम प्रथम ही बहुत 
कुछ, यद्यपि सूक्ष्म रूप में, कह चुके हैं । 
(२ ) बाक्यों की रचना, उनके विभाग और उनका संगठन- 
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विन्यास के विषय में हम कुछ प्रधान एवं आवश्यक बातें 





आई , 


अपने विद्यार्थियों के लिये यहाँ दिये देते हैं जो उनके प्रारम्भिक 
अभ्यास के लिये पूर्ण तया पर्याप्त हैं । 

वा क्यों की रचना के विषय में वैय्याकरणों ने खूब छान 
बीन कर विवेचना की है । उनके आकार-प्रकार भी निर्धारित 
किये हैं तथा' उनकी नीति-रीति और उनके शुद्ध-रूपों के विषय 
मैं पर्याप्त सामग्री एकत्रित कर अच्छी गवेषणा के साथ रख 
दी है जो व्याकरण के प्रथा में सुलभ है | हमे यहाँ व्याकरण की 


दृष्टि से वाक्यों के विषय में कुछ नहीं कहना । हमें तो यहाँ यही. 


देखना है कि वाक्य-विन्यास से किस प्रकार शेली बनाती हे, 
उससे कैसे दूसरों पर प्रभाव पड़ता है, उसमें स्पष्टता, सजीवता, 
एवं यथार्थता कैसे आती है तथा वह केसे भावों को व्यक्त करता 
ओऔर चमत्कार के साथ उन्हें मनोरंजक बनाता है । 

वाक्यों की रूप-रचना:--( १) सब से उत्तम और 
प्रभाव पूर्ण वाक्य वह है जिसका अर्थ या भाव. तव तक स्पष्ट 
नहीं होता जब तक वह वाक्य पूर्ण तया समाप्त नहीं हो जाता, 
जिसके अंश या अंग (खंड या भाग ?0788०५) एक दूसरे के सहा- 
यक ओर अन्योन्याश्रय सम्बन्ध से सम्बद्ध रहकर पूर्ण वाक्य 
को स्पष्ट करते हैं तथा अपनी सत्ता ओर महत्ता रखते हुये पूर्ण 
वाक्य के साथ अंगांगी भाव रखते हैं | वे सब मुख्य वाक्यांश को 
पुष्ठ करते तथा हम में जिजशासा, उत्कंठा, ओर उत्सुकता उत्पन्न 
करते डुये हमें आकष्ट कर मूल भाव की ओर ले जाते हैं । पूर्ण 
वाक्य ही भाव को स्पष्ठ कर हमें संतोष देता है। ऐसे वाक्यों 





है व 
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को हम वाक्योच्चय कह सकते हैं--जैसे;--“मानव- जीवन पर 
चाहे हम किसी भी दृष्टि-कोण से विचार कर, हमें अंत में यही 
एक सूलतत्व उसके उद्देश्य या लद॒य के रूप में मिल्॒ता है कि 
जीवन का सार और अमपिप्राय केवल सत्यान॑न्‍्द ही है ।” 

यहाँ अं तिम अंश प्रधान है ओर वह अन्यांशों से पोषित या 
पुष्ट होता है, समस्त वाक्य पढ़ कर ही भाव का' स्पष्ट ज्ञान होता 
है। ऐसे वाक्यों में शब्दों की सुयोजना, उनका समीचीन संगठन 
ओर भाषा की भावात्मक प्रौढता से ही प्रभाव आता है। अतः 
शब्दों की सुयोजना' ( या सुशब्द-संगठन ) तथा भाषा की प्रोढता 
ये दोनों गुण प्रधाना एव आवश्यक है। ध्यान रखना चाहिये कि 
शब्द-संघटन में व्यर्थे के वाक्‍यांश-बाहुल्‍य से ऐसा दोष या ऐसी 
जरटिलता न आने पावे कि वाक्यांशों की भूल-मुलैइयां एवं 
जटिल जालिका के कारण भाष ही लुप्तप्राय हो जाबे तथा' वाक्य- 
रचना जटिल ओर निरथेक सी हो सुवोध एवं स्फ्ट् न रहे। 
अतः वाक़्योच्चय बहुत बड़े ओर लम्बे चोड़े न हो । 

इनकी सीमा के विषय में कोई निश्चित नियम नहीं दिया जा 
सकता, यह सर्व था लेखक की रुचि, अभ्यास, कोशल तथा 
सोष्टवादि पर ही आधारित है। हाँ यह कह सकते है कि विषय 
के अनुकूल इनक्री खीमा निर्धारित की जा सकती है। गूढ और 
गंभीर विषय के लिये छोटे छोटे वाक्यों की सुगुंम्फित माला 
ठीक होती है क्‍योंकि उससे उसमें सुबोध स्पष्टता आ 
जाती है । 
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सरल एवं सीधे विषयों के लिये बड़े वाक्य रकखे ज्ञा सकते 
हैं। परन्तु ध्यान रहे कि बड़े वाक्य किसी प्रकार अनावश्यक 
वाक्यांशों से जटिल न होने पावे, उनसे पाठकों का मन 
न ऊब उठे तथा' मुख्य भाव जटिल जालिका की उलमभन से 
लुप्त-गुप्त होकर दूसरे गोण भावों की ओर न कुक जावे । वाक्यों 
में पारस्परिक सम्बन्ध को खूब प्रगाढ़ रूप में ही होना आच- 
श्यक है । जटिल विषयों में वाक्य छोटे २ होकर स्पष्टार्थ के 
प्रकाशक रूप में तो अवश्य रहे, किन्तु मूल भाव के वे परिपोषक 
भी हो। 

(२ ) जब किसी वाक्य के वाक्यांश एक सा रूप और 
आकार रखते हैं तब उनसे जो वाक्य बनता हे उसे समीक्षत 
वाक्य कह सकते हैं| इन वाक्यांशों का साम्य या साहश्य या 
तो व्याकरणानुसार होता है या शेली, रचना-रीति, शब्दो- 
चार एवं अवधारणाजुसार होता है । इन वाक्यांशों के अथ 
एवं भाव भिन्न २ रहते हैं, तोसी वे मुलभाव पर बल पहुंचाते तथा 
डसी के सहायक ओर पोषक होते हैं। वाकयोचय के वाक्यांश, 
विपरीति इनके, समभाव-सूचक भी होते हैं । यही दोनों में 
अन्तर है । जैसेः--- द 

“चाहे कोई हमे बुरा कहे या भला कहे, नीच कहे या अच्छा 
कहे हम अपने न्याय के पथ से लोक-नीति के कारण कदापि न 
पीछे न हटगे।” ह ््ि 

ऐसे वाक्‍्यों का प्रभाव-गुण दो प्रकार का होता हे (१) वाक्‍्य- 
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माला की साम्य रचना हमारी स्मरण शक्ति को सहायता देती है 
ओर सम वाक्‍्यांशों की आबृति एक प्रकार का चमत्कार-पूण 
अनुप्रास सूचक आवृत्ति का मनोरंजन लाती है। (२) इनसे भाव में 
प्रौढता एवं पतिभा की जागृति हो जाती है। रूप-साम्य के होते 
हुये सी भाव-भिन्नता से मन से एक प्रकार का विशेष मनोरम 
विस्मय उत्पन्न होता है जिससे आकर्षण और प्रभाव का प्रादर्भाव 
होता है, यह दूसरे प्रकार का प्रभाष है। 


वाक्य में सबसे अधिक विचारणीय बात अवधारण की है, 
इसके सुसंस्थापन और संस्थान से वाक्य के भाष में विशेष 
वल एवं प्रभाव आ जाता है | अवधारणा के संस्थापन का तात्पर्य 
यही है कि वाक्य के किस भावांश पर बल पहुँचाना है और 
उसका प्रयोग केसे करना है । साधारण नियम तो इस विपय में 
यही हैं कि जिस भावांश पर जोर देना है उसे या तो आदि में 
या अंत में देना चाहिए। आदि में रहने से वह ध्यान को आकर्षित 
करता है ओर अंत में रहने से वह स्मृति में अधिक समय तक 
ठहरता है । मध्यभाग में ही साधारण एवं अ्रप्रधान वाक्यांश 
रखने चाहिये। इससे स्पष्टता और लालित्य आ जाता है।... 

संस्क्तत भाषा के आचायों ने शब्दो, में तीन प्रकार 
की शक्तियाँ, (१) अभिधा (२) लक्षणा और (३) व्यंजन मान कर 
उनके अर्थों में भेद और प्रयोग में चमत्कार-पूण पाथकक्‍्य 
स्थापित कर दिया है (१) अभिधा शक्ति के द्वारा शब्द को 
खुनकर ही उसके एक अर्थ विशेष का ज्ञान होता है, इसकी सहायता 
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खंयाग, वियोग, प्रसंग, साहचरय, विरोध, चिन्ह, अर्थ-प्रकरण 
सामथ्य, ओचित्य, स्वस्भेद, देश ओर काल वल-भेदादि करते है 
(२) लक्षणा-वाक्य में शब्दों का मेल बेठाने के लिये इस शक्ति के 
द्वारा उसके मुख्यार्थ को छोड़ कर एक दूसरा अर्थ विशेष जो 
वहाँ बैठ जाता है, कल्पित कर लिया जाता है, जैसे “दीपक बढ़ा 
दो” अर्थात्‌ दीपक बुझादो, (३) व्यंजना :--वाच्या्थ और लक्ष्यार्थ 
से भिन्न अर्थ की प्राप्ति इसी शक्ति से होती है, जैसे तुम्हारे चेहरे 
पर सूर्खता झलक रही है “यह खुन कर दूसरा व्यक्ति कहता है 
कि हाँ ठीक है, मेरा चेहरा एक स्वच्छ दर्पण ही तो है” | झब इन 
शक्तियों पर विचार रखते हुये उनका मत हे कि उत्तम वाक्य बह 
है जिसमें व्यंजना शक्ति का प्राघान्य रहता हैं अर्थात्‌ जिसमें 
व्यंगार्थ हो, क्योंकि इससे वाक्य में मनोरंजक चमत्कार आ 
जाता है। श्रतः उत्तम शैली भी व्यंगार्थ तथा व्यंजना शक्ति की 
अपेक्ता रखती है | अब इन शक्तियों के आधार पर अनेकानेक 
अलंकारों की कल्पना की गई है और उन्हे भाषा एवं' शैली में 
अच्छा स्थान दिया गया है, किन्तु इस बात पर खदा ही ज्ञोर 
दिया गया है कि इस शक्तियों ओर अलंकारों से भावोत्कर्ष तथा 
रसोद्रेक अवश्य हो (इस को हमारे यहाँ बहुत उद्चस्थान दिया 
गया है, विशेषतया काव्य में )। 


शब्द, गुण सौर वृत्ति:-माघुर्य, ओज तथा प्रसाद ये 
तीन गुण प्रधान माने गये हैं, इनके। उत्पन्न करने वाली शब्द-रचना' 
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के वृत्ति कहते हैं, जो गुणों के अछुसार मधुरा, परुषा और प्रौढा 
तीन प्रकार की हीती हैं। इन सबके आधार पर वाक्य-विन्यास 
या पद-रचना की भी तीन ही मुख्य रीतियाँ मानी गई हैं, जो 
उन्हीं देश के नामों से विख्यात है. जहाँ के लेखक उनका प्रयोग 
विशेष रूप से किया करते थे--(१) वैदर्भी, (२) गौड़ी और 
(३) पांचाली । 


इनका विशद्‌ विवेचन संस्कृत के ग्रन्थों में मिलता है, 
हम इसलिये उसे यहाँ नहीं देते, क्योंकि ये सब संस्क्रत भाषा पर 
विशेष रूप से लागू होती हैं, हिन्दी भाषा पर इनका प्रभाव 
कुछ विशेष नहीं, क्योंकि हमारी हिन्दी भाषा के गद्य पर 
अंग्रेजी भाषा तथा उसकी गद्य-शैलियों का बहुत बड़ा 
प्रभाव पड़ चुकां तथा अब भी पड़ रहा है। साथ ही इन 
गुणों, रीतियों ओर बृक्तियों का सीधा सम्बन्ध काव्य-भाषा 
से है, पद्म के ही क्षेत्र में इनका पूरा नर्तन मित्रता है, कविता 
में ही इनका विपिन खिलता है, क्योंकि हमारा संस्कृत-साहित्य 
विशेषतया काव्यमय ही है । हम इसीलिये इन्हे गद्य-क्षेत्र से 
वाहर तथा संस्क्त के लिये उपयुक्त ज्ञान कर इनका 
विवेचन यहाँ नहीं करते । 


ख्रलंकारिक शैलीः--भाषा रूपी कलेवर की सौंदर्य- 
वृद्धि अलझ्लारों से होती हे, साथ ही इनसे भाषा में 
उत्कर्ष, रोचक आकर्षण, चमत्कार-पूण सोष्टब तथा रसभावादि 








( १०८ ) 


में उत्तेजना आ जाती है। किन्तु इनके अस्तित्व को खाभाविक 
भाषा, शब्द तथा वाक्य-विन्यास से पूर्णतः प्रथक ही समभना' 
चाहिये । आभूषणों के समान ये वाहर से श्राकर भाषा की 
शालिमा बढ़ा सकते हैं अवश्य, परन्तु ये उसके मुख्यांग नहीं 
हो सकते। इनका बिस्तृत वर्णन पाठकों को अलहड्जार-प्रन्थों में 
मिल सकता है, अस्तु, यहां आने की अनावश्यकता रखता' हे। 
हम यहां इस सम्बन्ध भें यह अवश्य कह देना चाहते हें कि 
अलकड्लार पूर्ण गद्य एक प्रकार का गद्य-काव्य हो ज्ञाता है, जिसका 
: क्षेत्र दूसरा है और यहां विवेचनीय नहीं है। हां हम यह भी 
साथ ही साथ यहाँ पर कह सकते हैं कि कुछ अलइ्लार ऐसे 
हैं जिनका प्रयोग हमारे गद्य में भी बहुत प्रभावोत्पादक, मनो- 
रज्ञक तथा' चमत्कार-पूर्ण होता हे ओर उनसे भाषा में एक 
'विशेषाकर्ष ण एवं सोष्टय आ जाता है। साम्य, विरोध ओर 
सान्निध्य इन तीनों से हमारी भ्नज्नांत्मक बृत्तियां प्रभावित होती 
हैं, अतः इन तीनों पर आधारित अलंकार जैसे उपमा, विरोध, 
तदुग़ुण एवं तद्ग पादि हमारे गद्य में आ सकते हैं, साथ ही 
अथ को उत्कर्ष देने वाले तथा कल्पना को उत्तेजित करने 
वाले अलंकार भी हमारी गद्य-शैली में अपना खेल कर 
सकते हैं, जैसे, उत्पेत्षा, वछेष, यमकादि अलंकार। अलनुप्रा- 
सादि का भी प्रयोग हम गद्य में भी, आवृति-आनन्‍्द 
शब्द-संगठन-चातुरी तथा पद-रचना-वैचित्रयादि से मनो- 
रंज्ञ़न चमत्कार लाने के लिये कर सकते हैं, परन्तु प्रायः ऐसा 


जचु 
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करने से भाषा की नैसर्मिकता एवं स्पप्टता जाती रहती है। 
हमारा तात्परय॑ यह है कि भावों, विचारों, अथो तथा कल्पना- 
दिको में उत्कर्ष लाने के लिये हम अलंकारों का सुप्रयोग कर 
सकते, और कभी कभी पाठकों को समाकृष्ट करने तथा उन्हें 
कुछ मनोरंजक चमत्कार दिखलाने के लिये भी हम चुने हुये 
सुन्दर अलंकारों को अपनी शैली में ला सकते हैं, परन्तु हमें 
ध्यान रखना चाहिये कि इनके प्रयोग से हमारी भाषा में 
जटिलता, दुबेधिता, क्लिष्टता, तथा अखाभाविकता न आने 
पावे, शेली न बिगड़ने पावे ओर भावाथो में कत्रिमता तथा 
असत्यता न ऋलकने लगे। 


पद-विन्यास:--वाक्‍्य-विन्यास का परिवर्धित रूप 
हमें पद-बिन्यास में मिलता है, पद्‌-बिन्यास से हमारा अभि- 
प्राय वाक्यों के समूह से है जो सुव्यवस्थित, सुसंबद्ध खुसंग- 
ठित या संघटित हो । वाक्यों मे जिस प्रकार शब्द चुने जाकर 
फूलों के समान उपयुक्त स्थानों पर बिठाये जाते हैं, जिससे 
उनसे मिलकर एक सुन्दर सुसंबद्ध एव खुब्यवस्थित माला या 
श्रंखला बन जाये जो अपने सम्बन्ध और संक्रमण से स्पष्ट 
ओर खुबोध होकर पुष्ट और मनोरम प्रतीत हो। 
वाक्‍्यां की गति सदा ही बहुत सरल और आसानी से 
चलने या आगे बढ़ने वाली होनी चाहिये. एक पद से दूसरे 
पद में क्रमशः भाव-बिकास होना और अश्रह्लला के' टूटना 
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न चाहिये। इसके लिये हमें संयाजक ओर वियोजक शब्दों 
का सुप्रयोग करना अत्यावश्यक हे । 
शब्द-चयनः--अच्छा शब्द-चयन ही महत्व एवं प्रभाव 
पूर्ण होता' है यह हम ऊपर देख आये हैं, अब देखना है कि यह 


किसपर निर्धारित हैं | अच्छे शब्द-चयन के लिये विद्वानों का 


मत हे कि तीन बातें बहुत आवश्यक हैं ;-- 
(१) स्पष्टता या शुद्धता ।. 
(२) सत्प्रयोग ( ?70०9ा6६४ ) 
(३) यथार्थता' ( ?/€०ं४४०0 ) 


(क) स्पष्ठता ( शुद्धता ):--जो शब्द चुने जाये वे शुद्ध, 
और स्पष्टार्थ देने घाले हो, उनसे संद्ग्धाथ की दुर्गन्ध न आने 
पावे, वे अपने सत्य रूप में रहे तथा लोकिक प्रयाग के सूचक हो | वे 
उस भाषा के शुद्ध शब्द ह! जिसका' प्रयाग लेखक कर रहा हो। 
दूसरी भाषा से आये हुये, या लिये हुये शुब्द प्रयोग से परे, या 
अव्यावहारिक,नये गढ़े हुये या अप्रयुक्त शब्दों को न लाना चाहिये । 
यही बात पदों, वाक्यों ओर रचना के सम्बन्ध में भी होनी 
चाहिये | इसके लिये दो मुख्य बातों पर ध्यान देना चाहिये :-- 
१ :--पठित समाज मै परिचित शब्दों, वाक्‍यों तथा पदों 
का ही प्रयोग हो । 

२३--प्रख्यात विद्वान लेखको के द्वारा प्रयुक्त हुये शब्दों एव 
वाक्यों का ही प्रयोग उचित है क्योंकि उनका' प्रयोग 
प्रमाणित हो चुका है। 
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( ध्यान रहे कि हमारे लिये ऐसे प्रयोगों की उपेक्षा करना 
उचित बात है जिनका प्रयोग केवल एक, दो ही आपषे लेखकों ने 
,. निरंकुशता के बल पर ही किया है ऐसे निरंकुश प्रयोग “आपे- 
प्रयोग” कहे जाते हैं ओर उनका प्रयोग “निरंकुशाः कवयः” इसी 
प्रमाण से ही ज्षम्य हो जाता है ) 
उपयुक्त नियमों का उल्लंघन करना “जड़ता” कहलाता है, 
ओर इन नियमों के अनुसार न चलने वाली शैली अमनोनीत 
होती है, उसमें ज़ड़ता मानी जाती हे ओर उसका लेखक जड़ 
कहलाता हे--प्रो० निकल के अनुसार जड़ता के कारण ये हैं. :-- 
(१) व्यवहार-वहिष्कृत शब्दों का प्रयोग । 
(२) प्रान्तिक और शिथिल शब्दों का प्रयोग या ग्रास्थ। शब्दों 
का प्रयोग । 
(३) पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग-बाहुल्‍य । 
(४) विदेशीय शब्दों का प्रयोग । 
(५) अनावश्यक ओर व्यर्थ ही शब्दों का गढना तथा उनका 
प्रयोग करना । 
(६) विशेषार्थ में प्रयुक्त होने वाले रूढ़ि और योग रूढ़ि शब्दों 
का बिना जाने हुये साधारण एव' व्यापक प्रयोग, तथा 
संद्ग्धाथक शब्दों का प्रयोग । 


(२) सत्पयेग या ओऔचित्य :--शब्द हमारे भावों एवं 
विचारों के चित्र या चिन्ह हो कर हमारे सामने आते हैं, थे 











| 
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हमारे विचारों के प्रतिनिधि हैं । शब्दों के साथ भावों या अर्था 
का योग कर दिया जाता है और वे शब्द उन्हीं विशेष और खद्वे 
सम्मत या सब मान्य भावों और विचारों के लिये व्यवह्नत होते 
हैं। यह प्रत्येक लेखक को अच्छी तरह जान लेना चाहिये और 
शब्दों को उन्हीं अथो मैं प्रयुक्तकरना चाहिये जिन अथों के लिये वे 
शब्द प्रथम ही से सर्वे सम्मति के द्वारा उपयुक्त मान लिये गये हैं। 
इसी को सत्पयोग या शब्दों का ओचित्य कहते हैं। शब्दों का ऐसा 
प्रयाग न करने से उनमे शेथिल्य दोष आ जाता है। शब्दों का 
न्यूनार्थ एव अधिकार्थ मैं प्रयोग करना भी उचित नहीं, इससे 
ल्‍ स्पष्टता तथा सुबोधता में बाधा आ उपस्थित होती है । भाषा में 
हा एकार्थवाची अनेक शब्दों का समुदाय हे, परन्तु सब के अर्थी एवँ 
प्रयाग में अन्तर रहता हे--जैसे चन्द्र के पर्याय वाचक शब्द 
लीजिये, विधु, इन्डु, मरयँकादि इनके प्रयोग एवं भाषा में अन्तर है, 
शरद ऋतु में विमल चन्द्र को विधु ओर चन्द्र कल्नाओं को प्रगट 
करने के लिये कलाधर कहते हैं। 

इसके विपरीत हमारी भाषा में शब्दों का एक विचित्र ओदार्य 
भी पाया जाता है। शब्द व्यापक हो कर अनेकार्थामें- प्रयक्त हो 
सकता है, केवल प्रसँग, सामथ्य ओर ओऔचित्यसे उसका मनोनीत 
अर्थ स्पष्ट होता है--जैसे मधु-शब्द्‌ बसन्‍्त, चैत्र, मदिरा, 
शहद, अम्ठत, पराग, एवं राक्षस आदि के अर्था में ग्रयक्‍त हो 
सकता है, इसी प्रकार और शब्द शारह्ल, हरि आदि के विषय में 
भी जानिये। अतएव आवश्यक यह है कि पर्याय वाचक शब्द्‌ 
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ओर एकार्थ वाची शब्द और उनके प्रयागादि-भल्ी-प्रकार जान 
लिये जावे । 


यथाथंता ;--लेखक के भाव या विचार. की यथार्थ एवँ 
सत्य प्रतिकृति ही को यथार्थता कहते हैं | शब्द या पद्‌ ऐसे होने 
चाहिये जो लेखक के भाव या विचार को सत्यता के साथ स्पष्ट 
करते हो, न तो वे उनसे अधिक ही अर्थ दे ओर न कम ही । इसके 
लिये आवश्यक यह' है कि लेखक के शब्द-विचार ओर वाक्य- 
विचार (£६०४०४०।०४५४ भ१0 597/०४४) का अच्छा ज्ञान इसमें तीन 
प्रकार के दोष आ सकते हैं (१) शब्दावली या पदावली 
लेखक के उन भावों एवं विचारों को प्रगण न करे जिन्हें वह 
प्रकाशित करना चाहता हे वरन्‌ उनसे समानता एव सम्बन्ध 
रखनेवाले अन्य विचारों को सूचित या प्रकट करती हो 
(२) शब्दावली या. पदू-माला उसके विचारों के! सत्यता तथा 
स्पष्टता से पूरी तरह न प्रकट करतीं हो वरन्‌ उससे कुछ कम 
या अधिक भाव प्रकाशती हो । (३) शब्द या पद्‌ किसी विशेष 
अर्थ में प्रयोग-वाहुल्य एवं व्यवहार-प्राचुर्य के कारण रुढ़ि हो 
जाता है और अभीष्ठ अर्थ के विरोधी या तद्तिरिक्त अन्य अर्थ 
को प्रगट करता है। 


यथाथता के लिये झ्ञावश्यक बात:--अनावश्यक और 
व्यर्थ का शब्दाडम्बर छोड़ दो (२) भिन्न भिन्न शब्दों णव' पदों के 
द्वारा एक ही विचार का पिष्टपेषण करना त्याग दो और पुतन्नि 


प्् 
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रुक्ति दोष को दूर कर दो ( किन्तु जिस समय भावों या शब्दों पर 

जोर देना या उनमें विशेष बल पहुंचाना हो तब वीप्सा के लिये 

शब्दों या पदों का पुनप्रेयोग दोष नहीं कहलाता, वरन्‌ एक प्रकार « 
का गुण और चमत्कार पूर्ण अलंकारिक प्रभावोत्यादक मनोरंजक 
सौश्टव के रूंप में हो जाता है) (३) अज्ञपयुक्त पर्याय वाची शब्दों 
का, जो वस्तुतः पर्याय वाची नहीं हैं किन्तु उस रूप में केवल 
दिखाई ही पड़ते हैं और यथार्थतः अपना पृथक और दूसरा. 
अर्थ रखते हैं, प्रयोग न करो | प्रथम शब्दों के सत्यार्थ एवं सुप्र' | 
योग के निश्चित रूप से जान लो तब उनका प्रयाग करो। 


५8 शिथिल शलीः--सत्य, स्वाभाविक और स्पष्ट शैली के 
विपरीति जो शैली होती है अर्थात्‌ जिसमें ये गुण नहीं होते, बह. 
शिथिल शैली कहलाती है । उक्त नियमों की अवहेलना तथा उछले- 
घन करने या उच्छुद्नलता के साथ उनका यथार्थे पालन न करने से ..| 
ही शैली में शेथिल्य-दोष आ जाता है। प्रायः प्रारम्भिक श्रेणी के । 
लेखक पर्याय वाची और श्लिष्ट या अनेकार्थ सूचक शब्दों 
का पूर्ण ज्ञान न हो सकने के कारण इन दोषों को ऋपनी शैली मैं. ,« 
खींच लाते हैँं। ध्यान रहे कि चाहे किसी भी भाषा में होदे। 
शब्द सदा सर्वंधेव एक ही श्रथे नहीं व्यक्त करते, यथार्थ में पर्याय 
शब्द तो कोरी कल्पना ही है। केवल एक्क प्रधान अर्थ रखने 
से वे एकार्थ सूचक माने जाते हैं, किन्तु वास्तव में उन में कार्य- 
सामय नहीं रहता, उन में थोड़ा न थोड़ा अथांन्तर अवश्य रहता 
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है । जिस प्रकार श्यामता की कई श्रेणियां हाती हैं, परन्तु सभी 
श्रेणियां श्यामता की व्यापकता के विचार से श्याम ही कही 
जाती हैं उसी प्रकार एक प्रधान अर्थ की अनेक कक्षाय रखते हुए 
भी शब्द प्रधानाथ की व्यापकता के बिचार से एकार्थ-सूचक या 
पर्याय बाची कहे जाते हैं, किन्तु वस्तुतः उन में अर्थान्तर रहता' 
अवश्य है। इस पर पूर्ण ध्यान रखना चाहिये । 


पद्‌ या वाक्य-चयन:--शब्दू-चयन के विषय में हम 
प्रथम ही पर्याप्त रूप से कह चुके हैं ओर पदों या वाक्यों के चुनने 
के विषय में भी कुछ प्रकाश फेक चुके हैं, तो भी यहाँ कुछ 
आवश्यकोपयोगी नियम सूक्ष्म सारांश के रूप में दे देते है. | पद्‌ 
या वाक्य-चयन में लेखक को अपनी रुचि, भाव-सत्यता, स्पष्टता' 
ओर ज्ञान ( निर्णयात्मक विषेक ) से ही पूर्णतः सहायता 
लेनी चाहिये । निम्न नियम केवल पथ-प्रद्शनाथ ही उपयुक्त 
होगे । 

१--दो एक ही प्रकार के या एक ही भाव को सूचित 
करने वाले पदों या वाकक्‍यों में से वही एक लो जो अधिक 
सत्यता ( पूर्णयथार्थता ) स्पष्टता एवं सरलता से आन्तरिक 
विचार को प्रकट करता हो । 

 २--जो पद्‌ या वाक्य सब से अधिक सीधा और खुबोध 

हो उसी का प्रयोग करो । 


३--कानों को जो खुनने में सब से अधिक मधुर, 
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स्निग्ध तथा मनोरम प्रतीत हो उसी वाक्य या पद्‌ का व्यवहार 
करो । ह | 
. ४>-जिसमे सरल स्वाभाविकता तथा सुन्द्र प्रवाह या गति 
हो वही पद या वाक्य उत्तम होगा । 


वाक्य-रचना :--शैल्ली का यह दूसरा प्रधान एवं अनि- 
वा गुण है, इसी पर रचना या लेखन-कला की पू्ति-स्फ़ूर्ति 
निर्भर है, इसी से प्रभाव, खौष्यय एव' मनोरुजक चमत्कार- 
चातुर्ये करा उदय होता है । वाक्य-संक्रमण में मुख्यतः निम्न 
बात होनी चाहियेः-- 
(१) स्पष्टता ( ०७४४९५५ ) 
( २ ) एकता ( एणछ ) 
( ३ ) ओज या बल ( 7707८७ ) 
(४ ) सरल सुन्दर लयपूर्ण धाराबाहिकता (#|०७) 
( ५ ) व्यंजकता ( 50820०507९77295 ) 
(६ ) लालित्य (2०88॥०८) 


 स्पष्टता:--यह बहुत आवश्यक गुण है, और कदापि 
विस्मरणीय नहीं, इसे किसी भी प्रकार किसी भी दशा में 
किसी भी कारण से न जाने देना चाहिये। इसके बिना भ्रमा- 
त्मकंता, संद्ग्धता,. अनिश्चितार्थता . एवं अव्यक्तता के दोष 
आ जाते हैं, जिनसे भयंकर तथा अमनोनीत परिणामों के उत्पन्न 
होने कौ शंका रहती है । इस गुण के साथ ही साथ 
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सत्यता का गुण भी मिला हुआ है । इसका सूल मंतेंद्य यही 
नहीं हे कि अर्थ में सरलता, स्पष्टता एवं खुबोधता आ जावे, 
वरन्‌ यह भी है कि वाक्य का अर्थ अनर्थ के रूप में ( अमनोनीत 
एवा अनभीए अर्थ के रूप में ) न हो जावे । इस गुण के लाने 
के लिये आवश्यक है किः ह 
क--विशेषार्थ सूचक शब्दों ( विशेषण, क्रिया-विशेषणादि ) 
णवं पदों का सुव्यवस्यित, या नियमित, क्रम से यथास्थान 
में उपयुक्त प्रयोग किया जाबे | इनके अल्लुच्चित प्रयोग से अर्थ में 
अन्तर पड़ जाता हैः-- 
जैसेः--( १) केवल राम ने पुस्तक पढ़ी है। अर्थात्‌ और 
किसी ने नहीं पढ़ी, राम ही ने पढ़ी है। 
(२) राम ने केवल पुस्तक पढ़ी हे। अर्थात्‌ राम ने 
पुस्तक तो पढ़ी है, पर याद नहीं की, बह बस 
पढ़ ही गया है । ह 
यहां केवल के भिन्न प्रकार के प्रयाग से अर्थों' में 
अन्तर हो गया है। 
इस से स्पष्ट हे कि 'शब्दों के स्थान-मेद एवं व्यवस्था-क्रम- 
भेद से अर्थों में अन्तर आ जाता है। इसीलिये व्याकरण के 
नियमों की आवश्यकता है तथा उनके अलुसार' शब्द-योजना 
एव वाक्य-रचना की अनिवाय आवश्यकता है । इसीलिये कहा 
जाता है कि शब्दों का उपयुक्त प्रयोग होना चाहिये--“एकः 
शब्दः सुप्रयुक्तः सम्यग्शातः स्वर्गेलोके च्‌ कामधुग्भवति”-- 














( रैंप ) 


श्रुतिः--7 सुप्रयुक्त शब्द्‌ लोक एवं परलोक में कामथेनु के 
समान अथ्थ-प्रद होता है । 

ख--सर्वनाम, और कारकादि का भी प्रयोग खूब विचार 
करके करना चाहिये | ऐसा न हो कि इनके अन्नुचित एवं व्यतिक्रम 
प्रयोग से भाव बदल जाये। जैसे :--राम ने मेरी पुस्तक संदूक 
से निकाल ली जो बड़ी पुरानी थी, यहाँ यह संदिग्ध हे कि जो, 
पुस्तक और संदूक में से किसे सूचित करता है। 

सारांश यह कि शब्द-संगठन एवं वाक्य-रचना, व्याकरण एवं 
लोकिक प्रयाग के अलज्ुुकूल हो कर स्पण्ठ और खुबोध हो । 

( ध्यान रहे कि अविधा, लक्षणा, तथा व्यंजना के कारण भी 
आर्थों में अन्तर पंड़ जाता है अतः इन से सावधान रहना 
चाहिये, यहाँ विस्तार-भय से हम इसकी विवेचना नहीं देना 
चाहते, पाठक ! इस प्रसंग का ज्ञान “काव्यनिणेय” जैसे दूसरे 
ग्रंथों एवं हमारी “गद्य काव्यालोक” नामी पुस्तक से धाप्त 


कर सकते हैं ) 


२--शकता;--बाका में एक मुख्य भाव का प्राधान्य रखना 
तथा तदनन्‍्तगंत अन्य वाक्यांशों को उसका सहायक, परिपोषक 
ओर अलुगामी रखना ही एकता है। इसे लाने के लिये लेखक 
को चाहिये कि वह ( १ ) उन वाक्यांशों या' पदों को, जो कुछ 
पृथकता या भाव-विभिन्नता रखते हैं, तथा जिनका सम्बन्ध मुख्य 
वाक्य से सीधा और दृढ़ नहीं है, जो वाक्य के मुख्यार्थ के सहा- 
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|. 


यक, समर्थक, पोषक, अनुगामी, एवं परिचायक नहीं हैं, एक ही 
वाक्य में न रखता जाये, किन्तु उन से दूसरा वाक्य बनावे । 
»«. (२ ) स्फुथ वाक्यांश, या पद्‌ जहां तक हो सके कम ही हो। 
(३ ) वाक्यों की सीमा व्यर्थ में बहुत न बढ़ाई जावे । 
(४ ) एक उद्दे श्य ओर एक विधेय ही प्रधान रूप से वाक्य 
में विकाखित हो । 
(५ ) क्रियाओं के रूपो में ( कत्‌ प्रधान, कमैप्रधान एवं 
भाव-प्रधान में से कोई भी हो) समानता रहे और 
शीघ्रता से परिवततन न हो | . 
 बाक्यमाला एक सी गुम्फित और खुव्यवस्थित हो कर एक 
हो जावे, उस के बीच बीच में विलगता सूचक ऐसे विभाग या 
खंड न हो, जे! पृथक जान पड़े । 


खोज या प्रभावोत्पादक बलः>“॑यह लेखक के 
आत्मिक-बल, चारिज्रिक प्रतिभा, ओर मानखिक पविजत्ञता के 


* पराक्रम का परिणाम है। शब्दों एवं वाक्‍्यों में तभी बल या 
ग्रोज आता या आ सकता है जब हृदय में शुश्रता का बल- 
विकास होता है। जब लेखक विषय में तन्‍्मय या तल्लीन हो 
जाता है, अपने हृदय में सहानुभूति एवं उत्साह रखता है तथा 
विषय में पूर्ण रुचि, जशञानानुभव तथा लिखने में निरंतर 
अभ्यास रखता है तभी उस के लेख में यह गुण आता है।इस 
के प्रभाव से लेख में सजीवता आ' जाती ओर बह प्रभाव-पूर्ण 
हो जाता है। इस के द्वारा पाठकों का आकर्षण, उनकी कढ्पना, 
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रागात्मिक दृत्तियों एवं उनकी लालसा आदि का उत्तेजन किया 
जाता है। उनमें आवेश का संचार किया जाता है तथा उनको 
अपने पक्त में आने की प्रेरणा की जाती है । इसे प्राप्त करने के 
लिये हमें उचित है कि हम :-- 
(१) हृदय में चुमने वाले चमत्कार-पू्ण मनोरंजक शब्दों या 
वाक्यों का प्रयोग कर | 
(२ ) कल्पना एवं विचारों को उत्तेजित करने वाले व्यंजना- 
शक्ति से पूर्ण शब्द एवं पद उठावे । ॒ 
(३ ) रचना में चातुर्य और ज़ोर डाल द। वीप्सालंकरादि 
का प्रयोग कर शब्दों या वाक्यों की पुनरक्ति याआचृत्ति 
र दे । अलंकार इसमें बहुत सहायक सिद्धहोते हें। 
(४) प्रभाव-पूर्ण शब्दौ-जैसे ( १) परिचित और साधारण 
शब्दों तथा (२) ससूते एवं व्यक्ति बोधक 
विशेष शब्दा का प्रयाग करे। 
(५ ) थोड़े किन्तु अधिक भाव सूचक ( व्यंजक ) शब्द रकखे 
तथा अनावश्यक शब्दों को हटा दे, व्यर्थ का शब्दा- 








ः .... डम्बर और शब्द-कीतुक न रहने दे | शब्द-चाहुल्य दूर 

॥ .. . कर. दे.। तथा रुपकोत्पेक्षादि, अलंकार्रों से 
४ « . खाहाय्य लें। 

| ( ९ ) आवश्यक शब्द एवं पद प्रथम रकख | तथा. वाक्‍्यों 

ा .... .. के अबसान के आकस्मिक न कर दे, शब्द-संगठन के/ 

।.. , . कला-कोशल-पूर्ण विचित्रता देते हुये रक्ख। 
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(७) ज्ञोरदार पद व्यवहृत करें--शब्द-क्रम प्रतिभाषूण 
हो | यथाः--जाओ तुम अवश्य ( तुम अवश्य जाओ 
से अधिक प्रभावपूर्ण है) “गया तो था” ( गया था 
से अधिक बल वाला है ) 


(८) प्रश्नवाची, विस्मयादि बोधक, और विलोमप्रतिलोम 
पदावली या शब्दावली रक्खं--( १ ) कौन नहीं 
जानता कि हम आय  हैं। (२) मानव-शरीर विरंचि 
के कला-कोशल का क्या ही अच्छा उदाहरंण है। 
हाय ! हाय | तुम भी मुझे नीच समभते हो, (३) 
श्रबवीर वही है जो विजयी हो अपने अदम्य क्रोध पर। 


४--घारावाहिकता:--यह भी शैली के लिये एक आव- 
श्यक गुण है। वाक्य ऐसे खुगठित तथा शब्दावली ऐसी सुब्यव- 
स्थित एवं एक सी गुथी हुई हो कि पढ़ने वाला एक सी गति 
के साथ बिना कहीं. अटके भवके ही आसानी के साथ आप. 
ही आप फिसलता' सा चला जाये। वाक्यों. एवं विचारों की 
एक समान गति-पूर्ण धार सी चली जाती हो । यह सच था 
सुन्दर शब्द्योजना, अलुप्रासावुत्ति, और वाक्य-विन्यास की 
चतुर रचना पर ही निर्भर रहती है। वाक्यावली में एक प्रकार 
की लय ओर शीघ्रगामी गति होनी चाहिये। उसमें एक प्रकार 
की तरल लहरी की सी प्रगति हो तो अच्छा हे । 
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(४) व्यंजकता :--इससे मानसिक कर्पना में एक प्रकार 
की मनेाविनोदनी उत्तेजना आजाती हे तथा बुद्धि में एक प्रकार 
की प्रसन्न करने वाली गुद्गुदी सी उठती हे। इसका सम्बन्ध 
सभी प्रकार व्यंजना शक्ति से है। साधारण शब्दों को नये ढंग 
में व्यवह्नत करने से इसका संचार होता है, जैसे--क्ृष्ण को देख 
कर राधिका का सुमन खिल गया, (या राधिका प्रसन्न हो गई, 
यहां खिल गया का प्रयोग एक नये ढंग से प्रसन्नता के अर्थ में किया 
गया है, वैसे मन या हृदय फूल नहों हे जो खिल जाय) इसके 
लिये विशेषभाव-बोधक शब्दों का प्रयोग विशेषार्थ में नये रंग-ढंग 
के साथ होना चाहिये ओर अमूते शब्दों का प्राजुर्य बचाना चाहिये, 
हो सके तो उनको दूर ही रखना चाहिये। यह भी अच्छा होता है 
कि लेखक कुछ थोड़ा सा मुख्य भाव स्पष्ट या व्यक्त करके 
शेष भाव पाठकों की कल्पना एवं सरुम्नति के लिये सूच्य 
करके छोड़ दे । इस से भी शैली में रोचकता' तथा व्यंजकता' 
आजाती है| किन्तु यह सूच्याथे बड़ी ही चतुरता के साथ इशारों 
के द्वारा सूचित किया जाना चाहिये | इसी के साथ हम लक्षणा 
से भी सहायता ले सकते हैं ओर भाषों को लक्षित कर सकते हैं, 
( जैसे गंगी जी के ऊपर मेरी एक पणे कुटी है, वहां भला कैसे 
में आप को बुला सकता हूँ, किन्तु आप के शुभागमन एव' 
आपकी पद्-रजञ्ण से वह छोटी सतरी टूटी फ़ूटी कुटीर पवित्र 


अवश्य हो जावेगी )। ध्यान रहे कि इस प्रकार की संकेतात्मक 


सूचना से स्पष्टता एवं प्रसाद शुण की सुन्दरता में बाधा न 











( रैश३ई ) 


पड़ने पावे, नहीं तो शेली अमनोनीत हो जावेगी । यह बुद्धि को' 
अपने चमत्कार से खिलाने वाली कातुक-पूर्ण कोतूहल की 
शक्ति है। 


(६) लालित्य ;--यह मन की रुचि को प्रसन्न करने 
तथा खंतोष-शान्ति देने वाली कला की कुशलता है। इससे 
सौन्दर्य के चाहने एवं सराहने वाली मनोवृत्ति की जाशति होती है, 
तथा रोचकता और रुचिता में स्फूर्ति आती है। ध्यान रहे कि 
रुचि अश्लीलता-रहित और सभ्यता, सौम्यता एवं शुचिता' 
सहित हो, उसमें शिष्टता की मात्रा अधिक हो। इसका' उद्गम 
अच्छी रुचि से होता है, जब तक लेखक की रुचि अच्छी न 
होगी तब -तक वह सुन्दर शब्द-योजना, पद-सँघटना' एव 
मनोरेंजक वाक्य-विन्यास नहीं रख सकता | इसके लिये वाक्‍्यों 
मे (१) ताल ( ९ि9४६॥ए) ) (२) ठुल्यता ( । 58]87०6 ) ओर ध्वनि 
( 7००५ ) में अच्छा सामंजस्य और अभ्यस्त अनुभव होना 
आवश्यक है| परिष्कत और परिमा्जित शिष्ट भाषा, सुन्द्र 
लिखना, चिन्हों (विराम, अधे विशमादि ) का डपयुक्त 
प्रयाग आदि बाहिरयी सजावट की बाते भी इसमे बड़ी 
सहायता पहुँचाती हैं। जिसप्रकार सुबोधता ओर स्वाभाविक 
सत्यता के साथ, स्पष्टता अपनी मौलिक सरलता से प्रभाव 
डालती है तथा जिस ग्रकार ओज, भाषा एव' शैली में प्रभाव- 
प्रतिभापूर्ण बल पहुँंचाता' है, उसी प्रकार चतुर चमत्कार के 
साथ लालित्य भी रोचकता के बढ़ाकरप्रसन्नता प्रदान करता है | 





( १२७ ) 


१--इसके लाने के लिये यह आवश्यक हे कि क्लिशेन्चार- 
पूण महाप्राणाक्षरों से बने, कठोर एव भारी ध्वनि वाले 
संयुक्तवर्णा' या परुषाक्षरों से बने शब्दों का प्रयोग न किया 
जावे, बरन मंजुल, मचुर और कोमल शब्द जो सुनने, बोलने 
ओर लिखने आदि में सरल, सीधे, सुन्दर तथा खुखद हों 
व्यवह्वत किये जावे । संगीत की ताल एवं लय के साथ साम्य 
| रखते हुये, वाक्य सुब्यवस्थित होकर लहरते हुये कर्ण, रुचि 
| और कल्पना को खुख देते हुये एक सुन्दर संगुम्फित सिलसिले 
जो एवं क्रम से संघटित हो कर चले । 
5 २--स्वर युक्त, कोमल, मधुर तथा अलु॒स्वार युक्त सरल 
रा चरण मंज़ुलता के साथ लाये जावे । 
रा ३--लम्बी २ समासे ज्ञो कठिन ओर क्लिष्ट अ्रंथियों के 
समान होती हैं, न आने पाव । 

४--विराम या यति की गति अच्छी हो, उनकी मात्रा 
विशेष न हो । 
| ध्यान रहे कि इन गुणों के अतिरिक्त शेत्ी एवं भाषा में 
| सदैव स्वाभाविकता, मौलिकता, सरलता, खुवाधता, स्पष्टता, 
|... और चातुरी-माधुरी विशेष रूप से विशजती रहे, तभी उनमें 
रोचक एवं रुचिर मनोरंजकता आ सकेगी । क्‍ 
( . उपसंहार:--विद्यार्थियों की ज्ञानबृद्धि के लिये ही हमने 
(कं 
। 
। 





यह संज्षिप्त विवेचना ऊपर दे दी है । प्रारस्मिक एवं अभ्यास 
की अवस्था में, कुछ विद्वानों का मत हे, विद्यार्थी शैली की 

















( एशए ) 


ओर विशेष न रुके, ओर उसी के पीछे न पड़े रहें। उनका एक 
मात्र मुख्य उद्द श्य एवं लक्ष्य यही होना चाहिये कि वे अपने भावों 
एवं विचारों को भाषा भें अच्छी तरह ज्यों का त्यों, स्पेष्टता, 
स्वाभाविकता' एवं खत्यता के साथ प्रकट कर ले | शेली आप 
से आप बन जायेगी, क्‍योंकि लेखक ही शैली बनाता है, 
शैली खतः लेखक को नहीं बनाती उन्हें काव्यमयता, सौंद्य॑- 
सोष्ठव, चमत्कार, और सुसज्नित अलंकारिता की ओर ही 
न भुके रहना चाहिये । उन्‍हें यथाक्रमता, नियमानुकूलता, 
सुव्यवस्था एवं स्पष्टता की ही ओर विशेष ध्यान रखना चाहिये 
यदि इनके साथ कुछ रचना-सोंदर्य, एव प्रभावप्रतिभा, सोष्ठव 
और शिष्ठता से मनोरंजक चमत्कार-पूर्ण कल्ा-कौशल दि्खिया' 
जा सकता है तो अच्छा है, यदि नहीं, तो उसे प्रथम उन्हीं 
उक्त बातों पर ही ज्ञोर देना: और उन्हीं का ध्यान रखना उचित 
है। यह भी ध्यान में रखने की बात है कि शैली की कठिनता,. 
गूढ़ता एवं सरलता, शब्दों ओर भाषा पर निर्भर नहीं, तत्लम 
( शुद्ध संस्क्तत ) ओर तद्भव( संस्क्रत शब्दों से कुछ परिवर्तित 
हुये शब्द) शब्द ही कठिनता एवं सरलता उत्पन्न करने वाले नहीं 
होते। भाषा एव' शैली में कठिनता एवं सरलता आती हैं. 
विचारों की मूढ़ता, गंभीरता, विषय-प्रतिपादन की जटिलता, 
मुहावरों की प्रचुरता, आज्ुषंगिक प्रयोगों की याजना, वाक्यों 
की उलभी हुई दुव्यवस्था तथा इनके विपरीत या विरोधीः 
गुणों की उपस्थिति से । 














( १५६ ) 


शैली में दो प्रकार के गुण माने गये हैं (पाश्चात्य विद्वानों के 
छारा ) (१) प्रज्ञात्मक तथा (२) रागात्मक। प्रथम में (१) प्रसाद 
और (२) स्पष्टता तथा दूसरे में (१) शक्ति, (२) करुण (३) और 
हास्य रकक्‍्खे गये हैं। साथ ही ल्ालित्य में, (१) माधुर्य (२) 
खखरता ओर (३) कलात्मक रोचक चमत्कार भी गुणों के रूप 
में रकक्‍खे गये हैं। परन्तु हम कह खकते हैं कि यह अनुक्रमणिका 
तथा विश्लेषण उपयुक्त एव' वैज्ञानिक नहीं, इसके विपरीत 
हमारे यहां के आचाये' ने वाक्यों तथा भाषा-रीति में तीन गुण 
माने हें--( १) प्रसाद (२) माधुर्य (३) ओज । ये श्रधिक व्यापक 
ओऔर समीचीन हैं । उन्होंने इन गुणों के साथ आलंकारों (शब्दार्थ- 
लड्ढारों ) के लेकर तथा इन्हे रस ओर भाव का परिपोषक या 
'उत्कषेंकारक बनाकर अपने विभाग-क्रम के सुव्यवस्थित, 
उपयुक्त ओर वैज्ञानिक बना दिया है। साथ ही उन्होंने, व्यंजना, 
-लक्षणा और अविधा शक्तियों के द्वारा इसमें ओर विशेष प्रभाव- 
प्रतिभा' एवं उत्कर्ष भर दिया है । 


शली-भेदः--हम प्रथम ही कह चुके हैं कि शैली मानसिक 
भाषों एवं विचारों के प्रकाशन की एक चमत्कार-पू्ण मनो- 
'रंजक रीति है। यह भी स्पष्ट बात है कि प्रकाशन के ढंग तथा 
विचारों की तरंगे रुचि पर ही निरभेर हैं, ओर “भिन्न रुचिहिं 
ज्ञोक:” के अज्लुसार यह प्रयक्ष सिद्ध बात हे कि मानव-संसार 
मैं रुचि-बैचित्रय का प्राधान्य एवं प्राचुय हे, इसी रुचि-वैचित्रय 
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एव वेलच्षए्य के कारण विचारों में वैभिन्‍्य या पार्थक्य तथा उनके 
प्रकाशन के ढंगों में भी वैचित्रय एवं बैलक्षएय आ जाता 
है। अतणव कह खकते हैं कि प्रत्येक लेखक या प्रत्येक व्यक्ति 
की शेली अपनी अपनी पृथक होती है । हर एक मलुष्य का विचार- 
प्रकाशन-ढंग विल॑क्तर एव विचित्र होता हुआ दूखरे से पूर्णतया 
पृथक ही सा रहता है। इस विचार से कोई निश्चित संख्या 
एव विभाग शेलियों का नहीं हो सकता । किन्तु यह बात भी 
प्रत्यक्षानुभावित है कि मनुष्य अपनी अनुकरण करने वाली 
मनोबृत्ति के कारण सदा ही दूसरों का अत्येक प्रकार से अनुकरण 
करता रहता है, कह सकते हैं कि समस्त ज्ञानाजुभाव का 
आकार-प्रकार इसी अज्ुकरण का फल होता हे--यह उस 
समय बहुत व्यापकता, विस्तृतता, प्राछुयं एव बाहुल्‍य के 
साथ दृष्टिगोचर होता है जब हम साहित्यिक क्षेत्र में आते हैं। 
साहित्य-निर्माता, मर्मश विद्वान अपने विचारों के विचित्र: 
ढंग से प्रकाशित किया करते हैं ओर तदथ अपनी विशेष रूप, 
रंग एव ढंग वाली विचित्र भाषा भी कल्पित कर लेते हैं, 
उनका ही अज्लुकरण साधारण लोग करने लगते हैं, ओर इस 
प्रकार एक विशेष विद्वान की शैली व्यापक एवं विस्तृत रूप से 
फैल कर सर्व मान्य हो जाती है। वही प्रख्यात, प्रचलित एव 
प्रतिष्ठित बन जाती हे। इस प्रकार प्रतिष्ठित, प्रख्यात और 
: मान्य लेखको की भिन्न भिन्न शैलियां साहित्यिक रूप धारण कर 
क्षेत्र में प्रचलित हो जाती हैं और शैलियाँ में विभेद उत्पन्न 











( ररशेः ) 


कर देती हैं। इस विचार के अलुसार हम मुख्य मुख्य 
मान्य साहित्यिक शैलियों का उल्लेख नीचे दे रहे हैं। साथ ही 
हम यह भी आवश्यक जानकर कह देना चाहते हैं कि विषय के 
अनुसार भी शैलियों में भेद हो ज्ञाता है। गंभीर, गूढ़, 
जटिल तथा क्लिष्ठ विषयों की शैली ( रचना-शैली ) जटिल, 
गंभीर तथा क्लिष्ठ, सरल, साधारण और स्पष्ट विषयों के 
लिये सीधी, साधारण और सरत्र शैली होती हे। हमारी 
हिन्दी भाषा का गद्य अद्यापि बहुत बढ़ा चढ़ा हुआ नहीं हैं, तथा 
उसमें अभी शैलियों के अच्छे रूप निश्चित नहीं हो सके, 
उसमे शैलियां हैं अवश्य, किन्तु वे अपनी पोढ़ावस्था में नहीं हैं। 
इस विषय का विवेचन भी अभी पूण रूप से नहीं किया' गया-- 
जो कुछ इस ओर कार्य हुआ है वह प्रायः पाश्यात्य प्रतिभा 
के प्रभाव ही के कारण हुआ हैे। आहनलभाषा' के गद्य तथा 
उसकी शैलियों का बहुत बड़ा प्रभाव हमारी भाषा और शेलियों 
पर पड़ा एवं पड़ रहा है। उन का अलुंकरण भी बड़े बेग से 
हो रहा है। इस विषय की सेदाहरण विस्तृत विवेचना करने 
का हमें न तो यहां अवकाश ही है ओर न उपयुक्त स्थान ही है-- 
पाठक एतदर्थ हमारी “गद्य-काव्यालोक” नामक पुस्तक देख 
सकते है । ्ः 
पाश्चात्य विद्वानों के मत से भाषा-गद्य में. प्रायः चार ही 
मुख्य शैलियाँ होती हैं। (१) सरल और बामुहावरा शैलीः-- 
यह लेखन-कला एव' रेचना-चातुरी की वह रीति है जिसमें शब्दों 
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तथा पदों का प्रयाग शुद्धता एवं ओचित्य के नियमानुसार 
होता है ओर वाक्य-रचना के विन्यास में स्पष्टता तथा 
एकता का सामंजस्य रहता है। इसमें रचना शुद्ध होती है और 
अथ इतना स्पष्ट रहता है कि समभने के लिये कठिन श्रम नहीं 
करना पड़ता ।--( मि० हेले) कह सकते हैं कि यह शैली प्रसाद- 

शुण-पूर्ण होती हे, ओर इसमें अविधा शक्ति का प्राधान्य 
रहता ह 


.._ (२) स्वाभांविक या स्पष्ट शलीः--इस शैली में स्पष्ट 
ओर विषयोपयुक्त शब्दों का प्रयोग होता है, इसमें वाक्य छोटे 
या साधारण सीमा वाले होते है, उनमें स्वाभाविक यथाक्रमता, 
तथा वास्तविकता या मोलिकता का प्रतिविम्व रहता है। विषय को 
सुवोध तथा स्पष्ट करने के लिये इसमें अलंकारों का भी समा- 
वेश किया जाता है। साइश्य-मूलक तथा भावार्थ सूचक अलं- 
कारों का प्रयोग इसमें अधिक मिलता है ।--(मि० हेले) 

कह सकते हैं. कि यह एक साधारण चमत्कार-पूर्ण अलंकृत 
शैली है ओर व्यंजना शक्ति से सम्बन्ध रखती है, अतः माघुर्य 
गुण को भी लेती हुईं चलती है । इसमें शब्द-कौतुक भी मनो 
रंजकता के साथ कभी कभी मिलता है। 


.._ (३) ललित 'शलीः--यह शैली एक लालित्य-प्रधान 

रीति है और ऐसे महत्व-पूर्ण विषयों में व्यवह्वत होती हे जिनमें 

खुसज्ञित प्रतिभा-पूर्ण प्रकाशन की आवश्यकता होती है। इसमें 
> ै 
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प्रभावोत्पादक शब्दों का समावेश होता हे । इसके लिये उप- 
युक्त विषय ऐसे होते हैं जेसे इतिहास, जीवन-चरित्र, चरित्र- 
चित्रण, भाषण, नीति (राजनीति) सदाचार एवं समालोचना- 
व्मक विषय । इस शैली में प्रतिभा के साथ ही साथ ताकिकता 
की भी छाया रहती हे। सभी प्रभावोत्पादक बातों का ध्यान 
इसमें रक्‍खा जाता है | शब्द-सोदर्य, प्रभावपूण पदावली, सत्यता- 
पूर्ण वाका-रचना, और चमत्कार-पूर्ण सजी हुई अलंकृत भाषा 
इसके तत्व हैं। अतणव यह शेली एक प्रोढ़, अलंकृत तथा 
प्रभावपूर्ण रचना-रीति है | लालित्य गुण को प्रधानता दे यह 
रुचि को रोचकता एवं रुचिरता से आकृष्ट करने की शक्ति रखती 
है। लक्षणा का भी इसमें उपयोग होता हे। 


(४) उत्कृष्ट शैलीः--उच्च भावों, विचारों एवं कल्पनाओं 
के लिये यह शेली प्रयुक्त होती है। भावनाओं में उत्तेजना लाना 
इसका काम है| सूच्मता, सरलता तथा ओजादि ग़ुणी का इस- 
में सुन्दर समावेश होता है । इसमें शब्द एव पद्‌ खूब चुने हुये 
भावपूणं तथा उपयुक्त रक्‍्खे जाते हैं। विवेकपूर्ण वर्णनात्मक 
विषयों से संस्बन्ध रखने वाली प्रधान प्रधान बातों, स्थितियां, 
अवस्थाओं एवं घटनाओं का सुन्द्र सूदम संचयन इसमें रहता है। 
एतदर्थ उचित हे वर्णन सूच्म किन्तु भावपूर्ण हो, वाक्य खुव्यवस्थित, 
सुगुम्फित और संगठित हो तथा विस्मयकारी विचित्र उपमो- 
ध्पेक्षादि अल्ंकारों का सुन्दर सजीव प्रयोग हो। अनावश्यक, 
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साधारण तथा जठिलता-पूर्ण वाक्य इसमें न हो । ओज 
गुण ओर चारू चातुर्य ही इसके मूल तत्व है। भाव- 
गम्यता के साथ ही इसमे ब॒द्धि तथा मस्तिष्क में उत्तेजना एवं 
जागृति लाने वाली शक्ति भी रहती है। | 
इनके अतिरिक्त भी ओर कई प्रकार की शैलियां खाहित्य- 
संखार मे प्रचलित है, विशेषतः हिन्दी भाषा के संसार मेः-- 
अ--परिमा्जित एंव' परिष्कृत प्रोढ़ शैलीः--यह शुद्ध तथा' 
क्लिष्ट संस्क्ृत-शब्दों तथा लम्बी २ समासों की जटिल अंधियों से 
. भरी रहती है। इसमें पारिभाषिक तथा असूते संज्ञा-शब्दों- 
का भी प्राचुर्य रहता है। यह सरल एव खुबोध न होकर 
पांडित्य-पूर्ण और कोष की मुखापेक्षिणी होती है। क्‍ 
. ब--खालुप्रासिक शैलीः--यह आद्यान्त्याजुप्रासादि-पूर्ण 
रीति हे। इसमें वाक्यावली, शब्दावली तथा पद-माला प्रायः 
तुकान्त के साथ चलती हे और अज्ञुभासों का इसमें विशेष 
प्राधान्य रहता है। उर्दू में इसे मुकृप्फ़ा' इबारत कहते हैं । इसमें 
एक विशेष प्रकार की पद्यवद्धतामयी लय या ताल सी 
होती है । । ह 
स--गद्य-काव्य-शैेलीः--यह काव्यात्मक गद्य-रचना की एक 
 अमत्कृत,रुचिर,रोचक रीति हैं। इसमें पद्चवत्ता' न रहने पर भी 
काव्यानन्द रहता है। अलंकारों का सुर्दर उपयोग, काव्योचित 
भाषों की रचिर रोचक रचना, रसो की सरखता तथा 
चातुर्य-माधुर्य का मनोहर साम जस्य इसमें रहता है। कवि- 
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कल्पनाओ की ललित लीला-लहरी गहरी छुबि-छुटा के साथ 
इसमें छहरी रहती है। 

दू--साधारण या भाषासम शैलीः:--यह शैली सर्व 
साधारण के समभने योग्य साधारण भाषा में रक्खी जाती 
है। हम इसके मुख्यतः दो रूप कर खकते हैं (१) 
नागरिक शैली-इसमें उदू भाषा की पदावली तथा 

उठ के मुहावरे उस की लोच-चलक के साथ स्वतंत्रता से 
भाषा में रक्खे जाते हैं। कहीं कहीं अंग्रेजी भाषा की भी कलक 
'शहती है। 


ठेठ या ग्रामीण शली:--इसमें भाषा का ठेठ रूप तथा 
ग्रामीण शब्दों एवं पदों के कुछ परिवर्तित रूप, हास्य तथा 
सर्वलाधारण के योग्य विविध विषय एवं. रस रक्खे 
ज्ञाते हैं । यह अवश्य है कि इसमें अन्य भाषा के शब्द नहीं आने 
पाते, हाँ वे शब्द अवश्य कहीं २ आ जाते हैं जो दूसरी भाषाओं 
से आकर तद्भधवरूप के साथ हमारी भाषा' मैं पूर्णतया मिल कर 
खसर्वेसाधारण हो गये हैं । 


यह विषय बहुत विस्तृत और जटिल है, अतः हमने संक्षेप 
में मुख्य मुख्य एवं अत्यावश्यक बाते, जो विद्यार्थियों के लिये उपा- 
देय और उपयुक्त हैं, दे दी हैं। हम अब इसे और आगे नहीं 
बढ़ाना चाहते। हाँ कुछ थोड़ी सी अन्य आवश्यक बातें 
इसी प्रसंग में कह कर इसकी इति श्री करते है । 

















चिन्ह-प्रयोग:--यह स्पष्ट बात है कि हम वार्तालाप के 
समय अपने वाक्यों, पदों एवं शब्दों में ध्वनि या उच्चारण से 
स्व॒रों में उतार चढ़ाव कर बहुत कुछ अभिप्रेत बल, ओज, 
प्रभाव तथा मनोरंजक आकर्षण भर देते है, ओर अपनी आंगिक 
गतियों या क्रियाओं से भी स्पष्टता, भावव्यक्तता' तथा. बल-प्रभा- 
वादि के लिये सहायता लेते हैं। यह दोनों बात वास्तव में हमारी 
भाषां को ओजस्थविनी, प्रभाव-प्रतिभाशालिनी तथा मनोरमाकर्षक 
बनाने में बहुत बड़ी सहायता करती हैं | किन्तु इनकी सहायता 
हम लेख में नहीं प्राप्त. कर सकते, क्योंकि वहाँ ये सब 
असाध्य एवं अव्यावह्ाारिक ( अव्यवहायें ) सी रहती हैं, इनका 
वहाँ प्रयोग ही नहीं हो सकता | ऐसी दशा में हमे कुछ अन्य 
साधनों का मुखाभेक्ती होना पड़ता है, हम किसी दूसरी रीति 
एवं नीति से अपना यह अभीष्ठ मंतव्य साथते हैं| लेख मैं ज़ब 
हम प्रभाव और ओज, ध्वनि तथा गति मैं उतार चढ़ाव, 
बलाबलादि से रखना चाहते हैं, तब प्रायः निम्न साधनों का 
उपयेाग करते हैः-- 

१, बल या ज़ोर देने वाले शब्दो--जैसे, तो, भी, ही, अवश्य, 


२, ओज के सहायक अन्य साधनो--जिनका कुछ वर्णन हम 
ऊपर दे चुके हैं । 
जैसे--१, वाक्य विन्यास तथा शब्द संघटन में कुछ 
कुछ विचित्र क्रम । 
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२. ममेस्पर्शी विस्मयादिबोधक अव्यादि का प्रयोग 
करते हैं । 

डे चिन्ह विशेषः--चिन्हों जैसे, विराम. अधैविराम, आदे- 
शक, आदि से हमें प्रायः वही सहायता मिलती है जो बातचीत 
में सकने तथा अन्य प्रकार से बल पहुंचाने में | इनके प्रयोग से 
स्पष्टता,ओर यति-गति में व्यवस्थित सुन्दरता आजाती हे। शब्दों, 
पदों तथा वाक्‍यों का आवश्यक और अनिवाये पथकरण भी 
हो ज्ञाता है, साथ ही विचारों का पारस्परिक सम्बन्ध भी 
ज्ञात होता है | अथ का स्पष्टीकरण इनके द्वारा अच्छा होता है 
तथा अर्थ में परिवर्तेन भी इनके छारा सुचारुता से हो 
जाता है। | 

जैसे:--मारो मत, जाने दो | मारो, मत जाने दो । 

“पाप करे सो तरे तुलसी, कबहूँ न तरे हरि के गुन गाये” 

. “पाप करे सो तरे “तुलसी” कबहुं न, तरे हरि के गुन गाये” 

में तुम्हे गाली दूँगा ! में ! तुम्हे ! गाली ? दूँगा ? में तुम्हे 
गाली दूंगा। अतः स्पष्ट है कि चिन्हों के द्वारा बकछल, 
संदिग्धता, अनिश्चितता एवं अव्यक्तता आदि के डुगुंग या 
दोष दूर किये जा सकते हैं ।हमारी भाषा के प्रारम्भिक 
तथा मध्यकाल में चिन्हों का सदुपयोग भुलाया गया था, 
उस समय इनका प्रयोग करना लोग न तो जानते 
ही थे, ओर न करते ही थे। किन्तु साम्प्रतम्‌ चिन्ह-प्रयोंग का 
प्रचार, प्राचुर्य और वाहुल्य से पूर्णतः प्रौढ़, मान्य एवं आव- 
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श्यकानिवाये हो गया है | चिन्ह तथा' तत्प्रयोग बहुतांश में (प्रायः 
सर्वा श में ) आंग्रेजी भाषा से ही लिये गये हैं| हाँ, यह अवश्य 
है कि संस्क्त भाषा में चिन्हों के न रहने पर भी कोई हानि एवं 
बाधा भावाये की स्पष्टता में नहीं पड़ती, उसमें कारकादि की 
परिपाणयी तथा व्याकरण के नियमों की ऐसी खुव्यवस्था है 
कि उनके उपयुक्त उपयाग से बिना चिन्हादि की सहायता के ही 
सब प्रकार सरत्नता; स्पष्टता तथा सुन्दरता से कार्य चल जाता 
है। किन्तु अन्यभाषाओं में यह बात नहीं, अतः उनमें चिन्हों की 
महती आवश्यकता होती है। संस्क्त में तो नहीं, किन्तु वैदिक 

खंस्क्त मैं खरों के उतार चढ़ाव आदि के लिये कुछ चिन्हों या 
सकेतों का प्रयोग होता है । जैसे--ओश्म्‌ ( यहाँ, तीन ३ का 
अंक ओ के प्लुत खर में होने की,सूचना देता है) “यथा, यो ३ समान 
द्वष्टि य वय दविष्मस्तं वो जम्भे दृष्म:, ओर उद्बयं तम्‌ सस्परिस्वः 
पश्यन्त उत्तरम्‌ | --५ यहां चिन्हों के द्वारा हख, दीथे, प्लुत, 
सरितादि का खर-भेद सूचित किया जाता है। हिन्दी में इस 
प्रकार के चिन्हों का अभाष ही हे। 


हम पाठकों से प्रार्थना करते हैं कि वे विरामदि चिन्हों तथा 
उनके प्रयोगादि के विषय में पर्याप्त ज्ञान प्राप्त करने के लिये 
व्याकरण की कोई अच्छी पुस्तक उठाकर ध्यान पूव क चिन्ह- 
प्रयोग का विषय पढ़े । यहाँ इस विषय के देने की आवश्य- 
कता नहीं, विस्तार-सय से ही हम छोड़ रहे हैं । ह 
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( १३६ ) 

. पेराग्राफ या लेखांश (अनुच्छेद)--संस्क्त में इसका 
कोई विशेष विचार नहीं किया गया, तो भी उसमेंविचार-पार्थक्य 
के विचार से लेख के विभाग अवश्य रहते हैं। हमारे आचीन 
गद्य में भी इसका कोई ध्यान नहीं रक्खा जाता था, और यदि 
श्वखा भी जाता था तो बहुत कम, इतना कम कि वह न होने 
ही के बराबर था । पश्चात्य भाषा ( विशेषतः अंग्रेजी ) के 
प्रभाव से जिस प्रकार गद्य-साहित्य में विकास एवं विवेचन 
हुआ है उसी प्रकार उसके अन्यान्य अंगों की भी विवेचना 
कुछ सींमा तक की गई है । लेख को पैरों या अंशो ( खंडो ) 
में विभक्त करने की शेली भी अंग्रेजी से ही मुख्यतः ली 
गई है। क्‍ 

लेख के प्रधान तथा मुख्य मुख्य विचारों को प्रथक रखना' 
तथा उनका एक व्यवस्थित रूप से एक ही स्थान पर विकास 
करना ही इसका' मूल मर्म हे । इसका मूलोद श्य यही है कि 
एक घिचार एक खुव्यवस्थित रीति-नीति से एक ही स्थान पर 
प्रकाशित तथा विकासित किया जावे। उसके सहायक तथा 
परिपोषक विचारों वाले अन्य वाक्य उसके साथ, निकट 
तथा उसी स्थान पर रकखे जावे ताकि स्पष्टता' एवं सुवोधता' 
के साथ वह विचार चमकता हुआ. अपनी स्वतंत्र सत्ता एवं 
महत्ता दूर से ही दिखाता रहे । उसका अपना विशेष 
अस्तित्व बना रहे । साथ ही उसका दूखरे चिचारों से भी 
सम्बन्ध स्थिर रहे । 
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( १३७ ) 


सब से बड़ा लाभ लेख को ऐसे खंडो में विभक्त करने से 
यह होता है कि लेख में यथाक्रमता, स्पष्टता और नियमितता 
आ जाती है । सभी सुख्य मुख्य विचार योक्तिक क्रम तथा 
एकता के साथ एक रुचिर-रोचक रूप में खुसल्लित तथा 
मुसंगठित हो ज्ञाते हैं । ज्ञिस प्रकार एक माला में पुष्पों का 
पृथक प्रथक स्थान रहता है उसी प्रकार लेख की विचारा- 
वली में प्रत्येक मुख्य विचार या भाव का अपना एक स्वतंत्र स्थान 
इन्हीं खंडों के रूप में रहता हे, साथ ही सब एक में संगुम्फित 
हो एक पूर्ण माला भी बनाते हैं | पाठकों को भी इस वर्गीकरण या 
पृथकरण से विचारों का क्रम, उनकी संख्या, उनके पूर्ण विकास, 
व्यक्तित्व, स्थान एवं उतन्तकी महत्ता-सत्ता आदि के सरलता 
पएु्व॑ स्पष्टता' के साथ जानने में बड़ी खुविधा होती है । 
वे लेखक का रचना-चातुर्ये एवं वर्ण न-माधुर्य भली प्रकार 
जान लेते हैं । | 


ध्यान रहे कि ऐसे खंडों या अंशों तथा सम्पूण लेख में 
अज्लंगी भाव एवं अन्योन्याश्रय सम्बन्ध रहता है और ऐसा 
रहना ही चाहिये। ऐसे खंड अपना अस्तित्व पृथक रखते हुये 
भी समस्त लेख से पूर्ण सम्बन्ध ( अटल ओर अकाख्य रूप से ) 
रखते हैं । सब खंड या अंग मिलकर एक पूण कलेवर बनाते हैं । 


सीमा;--एक लेखांश या खंड एक भाव या विचार को, 
जो मुख्य या प्रधान है, स्पष्टरूप से व्यक्त करता है और समस्त लेख 




















( रहेफ ) 


की विचार-माल्रा का एक सुन्दर सुमन या समरुत लेख रूपी 
शरोर का एक अड् होता है, यह अपनी सीमा या अपना विस्तार 
बहुत बढ़ा चढ़ा हुआ नहीं रखता। ऐसे एक खंड में १०० से 
लेकर प्रायः ४०० शब्द्‌ तक रकखे जाने चाहिये ओर “सूदम तथा 
तत्व सूचक” ( 8756 ४०५ 4० (8८ 7०0/) इस नियम के ही अलु- 
सार उसमें भावों का कथन होना चाहिये । 


इसके आदि या अन्त में लेखक को अपना मुख्य भाव या 
विचार स्पष्ट रूप से प्रकाशित कर देना चाहिये । यदि विषय 
तार्किक एवं विवाद-अस्त हे तो प्रथम अपने मुख्य सिद्धान्त को 
देकर. उसका प्रतिपादन एंवं विकास करते हुये अन्त में डसे 
फिर परिणाम ( ८०४०।०»०॥ ) के रूप में रख देना उचित है। 
विषय एवं शैली को विचित्रता तथा लेखक की रुचि के अज्जुसार 
ही मुख्य विचार का आदि या अन्त में आना निर्भर है | कुछ 
आधुनिक लेखकों का मत है कि आदि में एक भाव-पूर्ण 
वाक्य, जिसमें कुछ विशेष चमत्काराकषण एवं प्रभाव हो, रक्‍्खा 
जावे ओर फिर उसे स्पष्ट ओर विस्तृत रूप से विकसित किया 
जावे, किन्तु यह रीति कथात्मक निवंधों में नहीं प्रवर्तित हो 


सकती, हां अन्य प्रकार के भधबंधों में इसका व्यवहार कर सकते 


हैं। प्रत्येक ऐसे खंड को इस विचार एवं इस पकार से लिखना 
चाहिये मानों केवल एक ही विचार को लक्ष्य कर एक छोटा' सा 
लेख, लिखना है । 











दिल: जा 


किक 3 


(६ ९३& ) 


लेखांशों या श्रनुच्छेदों का सम्बन्ध:--ध्यान रहे कि 
ऐसे लेखांशों एवं खंडों में तुल्ययोगिता का सम्बन्ध निरंतर 
अवाध रूप से रहे। उनमें एकता (0०६५) क्रम (५१०) और 
ओज (2%००!।४०८९) सदैव समानता के साथ रहे। वे सब 
एक दूसरे से संबद्ध, ओर सम्मिलित रहे, उनमें सहयोगिता, 
मेत्रीमाव, सहचारिता अथवा सहकारिता निरंतर ही रहे। 
पीछे आने वाले अंश एवं खण्ड उसी भांव या विचार के साथ' 
प्रारम्भ हो जो प्रथम या' पू्वेगामी खण्ड के अन्त में दिया गया' 
है, यदि हो सके ओर उपयुक्त जँचे, तो पूर्व खण्ड के अन्तिम 


पद्‌ या बाक्य की अग्रिमांश में पुनरावृत्ति कर दो जावे। एतदर्थ 


संयोजक अब्ययों या पदों का सहारा लिया जा सकता हे। 


लेखांश में वाक्यों की येजना :--लेखांश, वाकयों का 
एक सुब्यवस्थित समुदाय मात्र है, जिसमें एक मुख्य भाव का; जो 


ग़हीत विषय का एक अंग है, यथाक्म विकास किया जाता 


है। अतः प्रत्येक खंड के वाकयों में योक्तिक क्रम, एकता, 
अबाध श्टंजलता ( सिलसिला या ८००५०एा५ ) एवं सरल 


प्रवाह-पूर्ण गति का निरंतर ही रहना आवश्यक है। वाक्य इस 
प्रकार सजाये तथा ग्रथित किये जावे कि स्वभावतः ही प्रत्येक 


बाकय उस बिचार को उठा कर आगे बढ़े जिसे उससे पूर्व वाले 


वाक्य ने सूच्य रूप से रखकर छोड़ दिया है । इस प्रकार सब 


कहीं धाराबाहिकता का खाभाविक रूप रोचक रुचिरता के 
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( १७४० ) 


साथ दिखाई देता रहे | एतद्थ संयोजक तथा सम्बन्ध सूचक 
शब्दों एवं पदों का प्रयोग होना चाहिये, जेसे :--साथही, इसके 
अतिरिक्त, तथापि, तदलुकूल, तदलुसार, इसप्रकार, यो, चूँकि, 
किन्तु, परन्तु, ताहम, इसलिये, अतएव ( अतः ) आदि । 

प्रत्येक खंड के प्रारम्भिक वाक्य को शीषवाक्य (7००४० 
$5०70०7८९) , वाक्य-नेता अथवा संचालक वाक्य कहते हैं, इसमें 
उस लेखाँश के मुख्य भाव या विषय की खतंत्रोदार सूचना होनी 
चाहिये | शेष वाक्य उसके सहायक, परिपोषक तथा सहचर 
होकर चलेगे। 

यदि हो सके तो अनुच्छेदों के वाकयों की सीमा में वेचित्र्य 


. एवं विभिन्नता रहे तथा उनकी रचना में भी वैलक्षएय दिखाया 


जावे। जिस प्रकार सभी वाक्य विचारों के स्वाभावविक 
क्रम का अनुसरण करते हैं, उसी प्रकार सभी लेखांशों 
को भी, ग्रहीत विषय के सम्बन्ध में जितने विचार एवं भाव 
लेखक के मन-मस्तिष्क में आये हैँ उ नके नेसगिक एवं मौलिक 
क्रम का अनुसरण करना चाहिये । 

नेट :--विद्यार्थियों को उच्चित है कि वे इन मुख्य नियमों 
का अपने मनमें अच्छी तरह बिठा लें और तंब निबन्ध लिखने में 
निरंतर इनको ध्यान में रख, अभ्यास कर। शिक्षक गण विद्यार्थियों 
को नियम समझा दे तथा उन्हे अभ्यासार्थ उदाहरण दिखला कर 
कुछ आवश्यक प्रश्न इसी सम्बन्ध एवं विषय में देकर अभ्यास 
कराये । 


! 





शब्दों के विषय में कुछ ज्ञातव्य बातें 


इुपृउष्यों के समान शब्द भी अपनी मनोनीतिता या रुचि 
तथा अमनोनीतिता या अरुचि रखते हैं, जहाँ उनकी 

रूचि होती है वहां वे अच्छी. तरह बैठते हैं और जहां अरुचि होती 
है वहाँ नहीं बेठते । उनमें भी अपने सहयोगियों तथा सहचरों 
के प्रति साम्य-साव, सहाजुभूति एवँ मैत्री-भाव होता है, वे 
अपने विरोधी शब्दों के साथ विरोध-भाव, विमन-बेमुखीवृत्ति, 
पार्थकय, विलगाव एव शत्रुता रखते, तथा उनके साथ 
युद्ध करने लगते हैं ओर उन्हें हराकर उन पर प्रभावी और 
अधिपति होना चाहते. हें। शब्दों में भी अपना खतंत्र खत्व, 
अ्रस्तित्व-महत्व, पद, अधिकार, तथा अपनी समाज में स्थान 
होता है, उनमें भी मान-मर्यादा, गोरब-गव, अथथ, काष, प्रभाव 
तथा बल-प्रतिभा होती है । वे भी सजीव, निर्जीव, बली, . हीन, 
चघनी और दीन होते हैं | उनमें भी अपना वंश, जाति, समाज 
तथा समुदाय होता है। उनमें भी लिंगभेद्‌ (सत्रीलिग पुलिग) 
का क्रम होता है। वे भी उत्पत्ति विनाश देश, काल तथा 
परिस्थिति के वश होते तथा वे भी स्वतंत्र ओर परतंत्र रहते हैं । 
उनका भी युग्म या जोड़! होता है। वे भी रागी और विरागी, 
चपल और शांत, खुन्दर तथा कुरूप, सरस और नीरस, 
जड़ और चैतन्य, सरल ओर कठिन: सदय. एवं . कारुणिक 





























( १४२ ) 


तथा कठोर व क्लिए्ठ, आदि होते हैं। वे भी मेजुल, मदुल तथा 
कड़े और बुरे होते हैं । वे भी शुभ, पवित्र ओर अशुभ व अपविन्न 
होते हैं। साधु और अखाधु, भले ओर बुरे, दुए या नीच,उच्च ओर 
शिष्ट, सभ्य व असभ्य उन मेँ भी होते हैं । उनमें भी उदारता,सर्वेसा- 
घारणता, कृपणता और अव्यापकता होती हे। वे भी गुणणी (गुण- 


वांले, दुर्गुणी) छोटे, बड़े, खुकर्म कारी ओर दुष्कर्मकारी होते।हैं । 


उनमें भी धर्म ओर स्वभाव होते हैं। साधारण और आखा- 
धारण ( विशेष ) सुलक्षणी ओर कुलक्षणी का भेद उनमें भी 
होता है। थे भी जातिच्युत, वहिष्कृत ओर पतित होते हैं, डनमें 
भी उन्नत शील, थशस्वी तथा हितकारी व अहितकारी होते 
हैं। सारांश यह कि शब्द-समाज भी सब प्रकार मानव-समाज के 
ही समान होता है। उनमें भी परिवर्तन का नर्तन देखा जाता है, 
उनका भी जीवन होता है । उनमें भी कुछ ख्विरता से प्रेमके निवाह- 
नेव साथ रह कर काम देने वाले तथा कुछ परिचय के 
पश्चातशीघ्र भूल जाकर, प्रेम छोड़कर चले जानेवाले और अवसर 
पड़ने पर काम न आने वाले होते हैं, वे भी विश्वस्त और विश्वास- 
घाती, खुखद ओर दुःखद होते हैं। कोई तो आकर हँसाते 
हैं श्लोर काई रुलाते तथा पीड़ा देते हैं। काई रिम्ाते हैं 
ओर कोई खिमाते हैं। इनका मानव-समाज से बड़ा ही धनिष्ट 
सम्बन्ध है, परन्तु तमीतक, जबतक मलुष्य उनका ध्यान, विचार, 
स्वागत, एवं आद्र-सत्कार करते हैं,उन्हे अपने साथ रखते तथा" 
उनसे अदान-प्रदान, व्यवहारादि रख उनकी सेवा खुश्नूषा करते है। 
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निया: 
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। ऐसा न करने वालों से रुष्ट होकर वे पृथक हो जाते हैं 
ओर बुलाने पर या तो आते ही नहीं और यदि आते भी हैं तो 
«बड़ी कठिनता से तथा आकर शीघ्र ही चले जाते हैं । 
शब्द अपनी समाज्ञ में वैसे ही रहते हैं जैसे मनुष्य अपनी 
समाज में रहते है | वे सदाचारी भी हैं ओर दुशाचारी भी । 
:. थे देश, काल ओर परिस्थिति का देखकर अपना व्यवहार 
फैलाते हैं । पात्र पात्र के साथ वे उसके ही. अलुकूल अपना 
व्यवहार बना लेते हैं। उनमे भी भावनाये, कल्पनाये, वासनाये 
एवं बृक्तियाँ आदि रहती हैं, उनके भी विचार, भाव एवं मनो- 
विकार होते हैं। हम जिस प्रकार उनसे मिलते हैं बैसे ही वे भी 
'हम से मिलते हैं। जैसा वे हम से व्यवहार पाते हैं वैसा 
ही वे हमें भी बदले में देते हैं। अतः स्पष्ट है कि हमें बड़ी 
'बुद्धिमानी के साथ उनसे सम्पके एवं. व्यवहार रखना चाहिये .।.- 
अतः आवश्यक है कि हम उन शब्दों को चुने।-- 
है (१ ) जो अच्छे श्रेष्ठ चिरपरिचित हैं।. 
(२ ) जो-सभ्य,. शिष्ट सद॒गरुणी तथा. हितकारी हैं। 
(३ ) जो अवसर पर सहायक होते, सच्ची संहाजुभूति 
रखते तथा बुलाने पर खच्चे प्रेमी के समान आकर 
मतलब पूरा करते हैं।... 
( ४ ) जो सच्चे, शुद्ध, निर्दोष, निविकार, स्पष्टवक्ता' और . 
प्रभाव-प्रतिभावान होकर बात के धनी है (अर्थ-कोष 
से पूर्ण खबरे वाले. हैं ) 








( १७४७ ) 


(५ ) जो खब प्रकार प्रौढ़, परिष्कत और संस्कारों से युक्त. * 
हो अ्रपनी समाज के चुने हुये प्रतिनिधि, उत्तम... 
ओर उच्च हैं । | 

(६ ) जो खुखद्‌, मंज़ुल, मधुरभाषी, ओर मनोरंजक हें। 
कोमल, सरस तथा भावपूर्ण हैं, नीरस, कठिन 
और दुखद होकर बुरे नहीं हैं । का 

(७ ) जा गुणवान ( ओज, माधुये और प्रसादयुक्त ), शक्ति- | 
वान ( अविधा, लक्षणा और व्यंजञनादि से युक्त ) 
सरल, उपयुक्त, उपादेय एवं खुबोध हो। 

( ८ ) जो चित्रोपम, विशेषार्थ बोधक, अपने पक्ष के, अपने 
समर्थक, परिषोषक, परिपालक तथा पुष्टि कारक हो । 

सारांश यह कि शब्दू-चयन में वैसा ही ध्यान एव' विचार 

रखना चाहिये जैसा मित्र-चयन (मित्रों के चुनने) में रक्खा जाता 
है। शब्द अपने मित्र ही है, यदि इनके साथ मित्रता रक्खी गई, 
किन्तु वे इसकी विपरीतता में शत्रु से हो जाते हैं, ओर भयंकर 
अनर्थे कर देते हैं, इसी महत्ता को देखकर इनकी इतनी विवेचना 
की गई हे । 








सुख्य सारांशः--शब्दों के अथ, डनके प्रयाग, उनकी 
शक्ति और गुणों का पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर लेने के उपरान्त उनको 
अच्छी तरह चतुरता के साथ, उनकी उपयोगिता, आवश्यकता 
तथा उपयुक्तता पर विशेष ध्यान रखते हुये चुनों । साथ ही साथ 
निम्नलिखित साधारण नियमों का विचार रक्‍्खो;-- 
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(१ ) सर्वलाधारण और व्यावहारिक ( ००:८४६ ) शब्द लो 
(२ ) जहाँ तक हो सके और यदि तुम्हारा विषय आज्ञा 
देता हो तो ससूते या द्रव्य बाची ( ००027९६८ 0₹ 
०७]०८४४९ ४०४५४, ) शब्द ही उठाओ और असूते एव 
भाववाची शब्द छोड़ो--यह नियम विशेषतया कथात्मक 
तथा वर्णुनात्मक निवन्धों में बहुत चरितार्थ होता है 
व्याख्यात्मक तथा ताकिक विषयों के साथ नहीं, उनमें 
भाववाची तथा विरोधी या द्वैधी-भाव सूचक शब्द ही 
अधिक उपयुक्त होते हैं । 
(३ ) रूढि शब्दों के येगिक शब्दों की अपेक्षा अच्छा समझो 
तथा उन्हीं का प्रयोग विशेष रूप से करो | 
(४ ) सरल, स्पष्ट तथा खुबोध शब्द, जिनमें मँज्जुलता, 
मधुरता तथा शिष्ट मनोरञ्षकता के साथ ही साथ 
स्वाभाविक यथार्थता हो, क्लिष्ट, कठिन, और संदिग्ध 
शब्दों की अपेक्षा! अधिक उपयोगी एवं समीचीन 
सिद्ध होते हैं । द 
(५ ) अपरिचित, नये गढ़े हुए, पारिभाषिक, प्रान्तिक, 
आमीण तथा शिथिल शब्दों को नितान्‍्त ही छोड़ दो । 


१७ 











लेख के विषय में 


लेख या निबंध की परिभाषा:--साधारणतया मान- 
सिक विचारों या भावों ( चाहे वे किसी भी विषय के 
सम्बन्ध में हो) के संस्कार की हुई परिष्कृत साहित्यिक 
भाषा मैं लिखे गये रूप को लेख कह खकते हैं--मूलार्थ 
लेख का यही है कि जो कुछ लिखा गया हो। किन्तु 
अब यह शब्द एक विशेषार्थ में रूढ़ि हो गया है। इसका कभी २ 
अर्थ होता है अक्षरों या वर्शों की बनावट तथा उनके 
लिखे हुये रूप या आकार। बहुधा हम कहा करते हैं कि 
अमुक व्यक्ति का लेख अच्छा' नहीं--अर्थांत्‌ उसका लिखना 
मनोनीत नहीं है, उसके अक्षर या वर्ण बुरे ढंग से लिखे 
गये हैं और वे देखने में भद्दे तथा बुरे लगते हैं, उनके आकार 
सुन्द्र नहीं हैं --विपरीति इसके हम कहते हैं कि श्याम का लेख 
अच्छा है, उसका लिखना सुलेख है, वह सुलेख लिखता है” 
अथांत्‌ उसके लिखे हुये अक्तर खुन्दर आकार-प्रकार रखते हैं। 
यहाँ हमें इस अर्थ से कोई सम्बन्ध नहीं, हमारा तो इसके उसी 
अर्थ से यहाँ मुख्य प्रयोजन है जो रुढ़ि हो चुका है। 

लेख:--अब प्रायः वह निवंध लेख कहलाता है जो किसी व्या- 
ख्यात्मक, विवादात्मक या तर्कात्मकादि विषयों पर विस्तृत विवे- 
चना, गवेषणा एवं व्याख्या के साथ विषय के मुख्य मुख्य अंगों 
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को द्खालाता हुआं साहित्यिक शैली तथा पूर्ण परिमार्जित 
भाषा मैं रचना-चातुर्य तथा कला-कौशल के मनोरंजक चम- 
त्कार एवं प्रभाव के साथ लिखा जाता है| ऐसे लेखों के लिखने 
की सामथ्य अभ्यस्त एवं विद्वानाजुभवी लेखकों में ही होती 
है, यह कार्य विद्यार्थियों की पहुँच से परे रहता है, अतः इसकी 
विशद्‌ विवेचना हमारी समझ में यहां उपेक्षणीय है | हमारा तो 
यहाँ अ्रवन्ध से ही मतलब है अतः उसी के विषय में विवेचना 
देना उचित है। 


निबंध:--यह लेख से आकार-प्रकारादि मेँ छोटा होता .है 
ओऔर किसी विषय के एक मुख्यांग को लेकर उसी की विवेचना 
करता है। इस प्रकार की रचना में अन्यान्य रचनाओं के समान 
योक्तिक क्रम अवश्य रहना चाहिये | कह सकते हैं कि “निब- 
ज्ञाति विषय सब प्रकारेण यत्तन्निबन्धम” अर्थात्‌ जो विषय को 
( तथा उसके विविधांगों, उपांगो एव' तत्सम्बन्धी विचारों यां 
भावों को ) खब प्रकार बाँधता है या खुव्यवस्था के साथ संयुक्त 
तथा संगठित करता है वह निव घ है। अथवा यो समभिये कि 
यह प्रव ध का कुछ परिवर्धित और व्याख्यात्मक रूप है। इसमें 
स्पष्ट तथा' खुबोध रूप से ग्रहीत विषय का परिचय, तह्विकास 
तथा परिणाम यथाक्रमता, खुब्यवस्था, तथा स्वाभाविक सत्यता 
के साथ चमर्कार-चातुर्य से संगठित रहता है। विषय की 
स्वतंत्र व्याख्या करना इसका मूल॑ तत्व है। 











का 2 


( शृठ८ ) 


प्रवंध:--निव घ से छोटे आकार प्रकार वाला लेप प्रवध 
कहा जाता है। इसकी व्युत्पक्ति हम यों कर सकते हैं “प्रकर्षण 
बन्नाति यत्तद्मवन्धम्‌” । भावोत्कर्ष के साथ जो किसी विषय को 
( तदंगोपांगों को ) बाँधता, खंशुस्फित तथा संघटित करता 
है बह प्रव' ध है | इसके लिये वर्णन का व्यवस्थित होना आवब- 
श्यक है, यह व्याख्या का मुखापेत्ती नहीं, चरन्‌ अपने विषय के 
वास्तविक विवरण या वृत्तान्त को सरल स्पष्टठता, स॒वोधिता, 
तथा सुब्यवस्था के साथ यथाक्रम प्रकाशित करता है। कथा- 
त्मक एवं वर्णुनाव्मयक विषय ही इसकी सीमा के अन्तर्गत हो 
सकते हैं | हाँ इसमें स्वाभाविक चित्रोंपमता, यथाक्रमता एव 
धारावाहिकता एक नियमित तथा नियंत्रित सिलसिले के साथ 
अवश्य होनी चाहिये । 

काव्यक्षेत्र में भी इसको स्थान प्राप्त हे, ओर यह उसके साथ 
भी चलता है--जैसे 'प्रव घ-काव्य! । 

रचना;--यह एक बड़ा व्यापक शब्द है, तथा इसके व्या- 
पकार्थ के भीतर उपयुक्त तीनों प्रकार की रचनाय आा जाती 
हैं। इसकी सीमा के अन्तगंत गद्य तथा पद्य दोनों अपना अपना 
अस्तित्व रखते हैं । रचना शब्द का मुख्य अथ “बनाना” ( सँवा- 
रना, सुधारना, सजाना) या निर्मित करना है । जिस समय किसी 


विचार या भाव का निर्माण भाषा में होता है तभी रचना की 
'सत्पत्ति हो जाती है। प्रथम 'शब्दू-रचना” का जन्म होता है, 
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क्योंकि शब्दों के द्वारा ही मानसिक भावों का भाषा में प्रकाश 
होता हे। तदन्‍्तर शब्दावली को सहायता से पदों तथा वाक्यों 
की रचना' होती है। शब्दू-रचना की विवेचना करना “शब्द्‌ 
विचार या शब्द-विज्ञान का विषय है, जो हमारे डपस्थित 
विषय से सब था परे है। हमारा तात्परय यहाँ केंघल उस पद या 
वाक्य-रवना से हैं, जिसके द्वारा हम अपने मानसिक विचारों, 
भावों एवं कल्पनाओं को स्पष्टया व्यक्त करते हैं । 

यदि इसके इतने संकीर्ण अर्थ को छोड़ कर कुछ ही ओर 
साधारण तथा परिवर्धित अर्था लिया जावे तो हम कह खकते 
हें कि।--- 


रचना:--भाषा में व्यक्त किये हुये, चाक्यों के रूप में प्रकट 
होने वाले हमारे विचारों का एक सुन्दर सुव्यवस्थित, स्पष्ट 
तथा सूच्म ( छोटा सा) समुच्चय है। कई विचारों या भाषों 
को संयुक्त रूप मे रखकर जब हम उनमें समता, एकता, 
सहयेागिता तथा खसहचारिता' लाते हैं और उनके द्वारा एक 
ही मुख्य विचार को प्रोढता, पुष्ठता' तथा प्रधानता के साथ 
प्रकट करते हैं तभी हमें रचना का रुप प्राप्त हो जाता है। 
रचना को अंग्रेजी मैं (2०००००म०७) कहते हैं। उद्‌ में यह 
इबारत आराई तथा इसका विस्तृत रूप मज़सून कहलाता हे। 


अब हम रचना से प्रारम्भ करके प्रबन्ध, निवनन्‍्ध तथा लेख 
की सूच्म विवेचना करंगे । लेख को हम यहाँ छोड़ देते है, क्योंकि 
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उसकी विवेचना विस्तृत तथा गंभीर होकर हमारे विद्यार्थियों 
के क्षेत्र से सर्वथा बाहर है । 


रचना के विषय में :--मानसिक भावों को प्रकाशित करने 
तथा लेख केद्वारा उन्हें फेलाने और दूसरों पर व्यक्त 
करने के लिये शब्दों ओर वाक्यों को संयुक्त करना रचना 
करना कहलाता है। द 

अच्छी रचना वही है जिसमें शब्द, पद्‌ तथा वाक्य इस ढंग' 
से रकखे गये हो कि विचार एवं भाव यथार्थता, स्पष्टता तथा 
मनारञ्षकता के साथ व्यक्त हो जाते हो, वे समझे और 
याद रफखे जा सके । रचना के पथ-प्रद्शक नियमों की जिस 
विज्ञान में विवेचना होती हैं उसे रचना-कला कह सकते है। 
जिस समय यह केवल मोखिक रूप में न रह कर ( जब इसका 
सम्बन्ध वाणी एव' वाक्‌ शक्ति से होता है तब इसे वक्त त्व-कला 
कहते हैं ) लेख-रूप में परिणित हो जाती हैं और अपना 
सीधा सम्बन्ध लेखनी ही से रखती हे तब इसे लेखन-कला 
कहते हैं | हमारा यहाँ रचना-कला के इसी रूप से सम्बन्ध है, 
अतः हम इसी की विवेचना करंगे क्योंकि इसी के अन्द्र 
हमारे निवन्ध एव प्रबन्ध आते हैं ( लेख भी इन्हीं के साथ है ) 


रचना के तत्व:--रचना के मुख्य दो तत्व हैं :--(१) वे बि- 
चार एव' भाव जिन्हे व्यक्त करना हे श्रर्थात मन की वे बातें 
जिन्हें लिखकर प्रकाशित करना है (२) वह ढंग, रीति या शैली 








ज्ड्ा 
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जिनमें उन्हे व्यक्त या प्रगट करना है। प्रथम के! प्रकाश्य विषय 
तथा दूसरे को शैली कहते हैं। अब स्पष्ट है कि प्रथम कुछ 
कथनीय या प्रकाशनीय विषय हो और तब वह अच्छी .तरह 
प्रकाशित किया जावे । द 
नोट ;--ध्यान रहे कि किसी विषय के वाणी के द्वारा 
व्यक्त करना ओर बात है, यह कार्य तो कुछ सीधा है 
किन्तु उसी विषय के लेखनी के द्वारा प्रकट करना और 
बात है तथा यह कुछ कठिन कार्य है। साथ ही यह भी 
स्पष्ट रहे कि बोलने के लिये भाषा का दूसरा रूप रहता है और 
लिखने मैं उसका रूप दूसरा हो जाता है। यह भी स्मरण रहे कि 
बोलने वाली (बोली) भाषा भी अपने विधिध रूप जैसे, प्रमीण, 
नागरिक आदि ( प्रान्तिक ) रखती हैे। इसके परिमाजित एव 
परिष्कृत रूप को, जिसका प्रयाग विद्वान लोग (पढ़े-लिखे साक्षर, 
सज्ञान ) करते हैं ओर जिसके द्वारा साहित्य बनता है, साहित्यक 
भाषा कहते हैं, इसका प्रयोग-प्राचुयं, विशेषतया लिखने में ही 
देखा जाता है, हां विद्चान लोग इसका व्यवहार बोल-चाल में 
भी किया करते हैं। इसके भी दो -पृथक रूप होते हें-- 
(१) बोली जाने वाली संस्क्रत (संस्कार की हुई) एवं परिमाजित 
साहित्योचित भाषा (२) लिखी जाने वाली साहित्यिक भाषा | 
रचना में इसी लिखी जाने वाली साहित्यिक भाषा का प्रयोग 
किया जाता है, यह बोली जाने वाली साहित्यिक-भाषा से कुछ ही 
भिन्न होती है, बहुत थोड़ा अन्तर इनदोनों के आकर-प्रकार एवं 





( रंपर ) 


रूप और ढंग में होता है) यद्यपि विचार, भाषा के किसी रूप में 
आते हैं परन्तु लिखते समय उनकी भाषा का वह रूप बदल दिया 
जाता है ओर विचारों के! लेख की भाषा मे ही अनुवादित कर लिया 
जाता है । बोलने और लिखने के ढंगों में अन्तर रहता है। हाँ 
दोनों का उद्दे श्य एव लक्ष्य एक ही रहता है, वह है प्रकाशनीय 
विषय के' उसी प्रकार दूसरों से स्पष्ट करना या दिखाना जैसे 
प्रकाशक उसे चाहे। लिखने की भाषा तथा शेली पर हमें 
इसी लिये विशेष ध्यान देना पड़ता है तथा उन्हें इसी लिये एक 
समीचीन तथा विशेषोचित रूप देना पड़ता है कि उनको हमें 
स्थायी बनाना रहता हे, उनके द्वारा हमें अपने भाषों को स्थेये 
देना पड़ता है तथा उनमें फिर हमें दोष और त्र्‌दि दूर-करने का 
मौका नहीं मिलता । इनके ही सहारे हमें अपने विचारों को 
यथाक्रमता के साथ खदा' फे लिये तथा सभी आदमियाँ के 
हेतु स्पष्ट करना होता है तथा पाठकों के! समभाने के लिये उसे 
प्रभावी एवं सुबोध बनाने के उचित ढंग को बतेना पड़ता है। 


यही कारण है कि लेख की भाषा एवं शेली बोलने को 
भाषा एवं शैल्ञी से भिन्न हो ज्ञाती है, वैसे अपने वास्तविक 
सखभाव में तो दोनो साम्य रखती ही हैं । ज्ञब शब्द, वाक्य, 
तद्रचना एवं तहिन्यासादि चमत्कार के साथ जिस रचना में 
अपने यथार्थे एवं अभीष्ट अथ के देने में समर्थ होते हैं तभी हम 
उसे कला-पूर्ण एवं रचना-कला के गुणों से युक्त रचना कहते हैं । 





* 
धनी ४ल्यनमलत> नमक नरक न+++>++++- कक * 
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रचना के मूल सिद्धान्त:--(१) सामग्नरी-चयनः--लेखक 
को अपने प्रकाश्य-विषय की सामग्री के चुनने में पदुचअभ्यास्त 
होना चाहिये । उसे यह जानना चाहिये कि क्या दिया जावे 
ओर क्या छोड़ा जावे, साथ ही उसका सारा अभिष्राय भी 
सिद्ध हो जावे । 


(२ ) सामग्री-संयोजना ( संगठन ):--चुनो हुई सामग्री को 
चतुर खुब्यबस्था' तथा क्रमालुखार रोचक ढंग से रखना चाहिये । 
इस में यदि कुशलता एवं सफलता प्राप्त हुई तो लेख में सूल्य 
तथा प्रभाव आ जाता है ओर वह स्पष्ट, प्रभाव-प्रतिभावान, 
सरल, सुवोध, तथा मनोनीत हो जाता है। 

जिस प्रकार एक माली पुष्पों को चुन उन्हें एक सूत्र में 
गूँचकर एक मंजुल माला बनाता है उसी प्रकार एक 
लेखक अपने भावों एवं विचारों की झुरभि से भरे हये शब्दों, 
पदों तथा वाक्यों को एक सांथ सजाकर एक लेख के रूप में 
रखता है।अ्रतः स्पष्ट है कि लेखक की सामग्री उसके भावों से भरे 
हुये शब्दों, पदों तथा वाक्‍्यों के रूप में होती है। उनको एक 
सूत्र में सजाकर रखने मैं ही उसकी कला-कुशलता तथा चतुरता है। 
इस सामझी को एक चमकृत ढज्ञ या' आकर्षक तथा मनोरञ्षक 
रीति से सजाकर एक सुन्दर आकार-प्रकार में देने की नीति 


ही का नाम चतुर शैली है । 


जिस प्रकार एँक राज ई ठ, चूना, गारा तथा प्रस्तर-खंडों 
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के रुप में एकन्रित की गई सामग्री से अपनी कला-कुशलता 


कल्पना एवं रुचि के द्वारा किसी उद्द श्य को सामने रखते हुये 
एक मनोरम अद्यालिका बनाता है, उसी प्रकार एक लेखक भी 
शब्दों, पदों, वाक्यों की सामग्री से एक विशेषाभीए आकृति का 
महल रूपी लेख तैय्यार करता है । इन खब बातों से स्पष्ट 
है कि रचना के ३ मुख्य तत्व हैंः-- 


(१) खामग्री--शब्दू, वाक्य, पदादि ( भाषा ) 

(२) उनका आकार या चित्र--उनसे बने हुये लेख का 
रूप या चित्र जिसे वह मन में रखकर लेख रूपी 
अद्दालिका बनावेगा । | 

(३ ) सामग्री के सजाने का ढंग--इससे लेखक की कला- 
कुशलता तथा चातुय से रची गई शैली से 
तात्पय है । 

जिस प्रकार महल के दो पटल होते हैं उसी प्रकार लेख के 

भी दो पटल होते हैंः-- 


९--व हिरग पटल:--लेख का आवरण-भाग, या भाषा--- 
यह भी महल के समान सजाया तथा सुन्दर बनाया जाता हे, 
इसके लिये, ( १) स्वच्छुता--लिखने में सफाई ( २) खुलेख-- 
या खुन्दर लिखना (३) चिन्हादिक-डपकरण--विराम, अध्े 
विराम तथा आदेशकादि चिन्ह, जिनसे वाक्यों में स्पष्टता, 
सुन्दरता तथा' रुवोधिता आती हे। 
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(२) अंतरंग पटल:--इसमें. महल के भीतर रहने वालो 
के समान भाव, विचार, अर्थादि आते है । 


लेखक का महल उसका विषय है, जिसे वह रचता है। 
बह प्रथम उसका मान चित्र (खाका या ढाँचा) अपने एक विशेष 
उद्द श्य या. लच्य के साथ बना लेता है फिर उसी के आधार 
पर सामझी का संयोजन करता है और शैली रूपी चतुर 
कला-कोशल से महल रूपी लेख तैय्यार करता है। 


यदि सामग्री अच्छी हो ओर लेखक भी चतुर तथा कला- 
कुशल हो तो रचना बड़ी ही अच्छी होगी। किन्तु यदि 
सामग्री साधारण हो, ओर लेखक चतुर एवं अनुभवी 
हो, तो भी अपने कला-कोशल से उसे वह अच्छे रूप में रच 
देगा। बुरी सामग्री से भी एक चतुर कलाविज्ञ रचना का अच्छा 
नमूना तैय्यार कर देगा। किन्तु सामग्री बहुत ही अच्छी क्यों 
न हो,यदि वह बुरे रचयिता के हाथ में पड़ी तो स्वेथा अमनोनीत 
ही रचना में आवेगी । स्पष्ट है कि लेखक को खूब अज्ञुभवी, 
कला-कुशल, चतुर तथा* अभ्यरुत होना चाहिये। डसकी 
कल्पना, रुचि तथा स्मरण शक्ति को भी प्रौढ़ ओर परिपक्त रूप से 
परिमारजित तीत्र और सौम्य होना चाहिये। 

सामग्री के भी दो रूप होते हैं ( १) अप्रगट--इसमें भाव, 
विचार तथा कल्पनाये आदि आती हें---( २) प्रगटः-यह शब्दों, 
पदों, तथा वाक्‍्यों के रूप में होती है। 





( रृफदे ) 


सामग्री-प्रापक्‍न्‍त्मिः--सामग्री की प्राप्ति ३ प्रकारसे होती हैः-- 
( १) स्वानुभवः--स्वयमेव सब पदार्थों, वस्तुओं, स्थानों, 
एवं विषयों आदि का अनुभव एव ज्ञान, भ्रमण, देशाटन 
या यात्रादि के द्वारा निरीक्षण, परीक्षण एवं श्रवणादि 
की साहाथ्य से प्राप्त करना स्वाजुभव ज्ञान है । 


( २) कल्पना--अपनी कल्पना के द्वारा कोई विषय खोच- 
विचार कर खोज निकालना, ओर अन्ुभावादि से उसे 
पुष्ठ करना ही कल्पना जन्य खामश्नी को उपाजित करना 
हे--जैसे कल्पित कथाये, गल्प, उपन्यासादि | 

(३ ) परानुभव से--दूसरे विद्वान तथा प्रख्यात लेखकों की 
पुस्तकों एवं श्रन्थोी का अध्ययन करना तथा उन्हें समभकर 
जशञानोपाजन करना और अच्छी २ मुख्य २ बाते एकत्रित 
कर लेना परानुभवजन्य सामग्री का चयन करना है । 

इस प्रकार जब खूब सामग्री एकत्रित हो जाबे तब उसका 
प्रयोग कैसे और कहां, किस क्रम से तथा कितना हो इन बातों पर 
विचार करना चाहिये । इस विचार के साथ अपनी एक पृथक 
व्योरे वार अनुक्रमणिका या तालिका वना लेनी चाहिये, इसी 
सूची के अज्लुसार सामग्री का प्रयाग करना चाहिये। 

सामग्री-प्ये।ग :--“सूच्स और विषय-सम्बन्धी”?--(87« 

80९ (० (९ 9ण7) इसका ध्यान रखना मुख्य बात है और 

इसके लिये उचित यही है कि :-- 
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(१ ) आवश्यक एवं अनावश्यक बातों का विश्लोषण कर 
लिया जावे । 

(२) आवश्यक एवं उपयुक्त बाते ही रक्‍खी जावे, शेष 
छोड़ दी जावे । 

(३) खभी बातें अपने शृहीत विषय से ही सम्बन्ध रखने 
वाली हो तथा उसी से पूर्णतया.सम्बद्ध भी रहे, साथ ही वे अपनी 
रुचि ओर पाठकों की जिशसेत्कंठा मैं, उत्तेजना और संतोष 
के उत्पन्न करने वाली , मनोरञ्कक ओर आकर्षक हो । वे अपने 
अभिप्राय के अनुकूल, उसे पुष्ठ, प्रभावित तथा सूचित करने 
वाली हो। इसके अनन्तर सामग्री का लेख में संगठन करना" 
आता है। . - द 

सासगी-संगठन:---यह एक प्रकार से सामग्री -प्रयोग के ही 
अन्तर्गत है तो भी हम स्पष्ठता तथा सरलता के लिये इसे पृथक 
दिखाते हैं:--इसके लिये आवश्यक है किः--(१) विषय-सम्बन्धी 
सामग्री के विविधांगो या अवयवों का उचित क्रम तथा उपयुक्त 
व्यवस्था के साथ एक संघ बना लिया जावे। हां यह ध्यान रहे 
कि ऐसे संघों तथा अवयवबों में अगागी भाव एव' अन्योन्याश्रय 
सम्बन्ध निरन्तर ही रहे। इस प्रकार एक पथप्रदशेंक सामान 
चित्र तथा ढाँचा बना-लिया-जावे और फिर :-- 

(२) उसके अवव्यवों या &गो का क्रमानुसार उपयुक्त रीति- 
नीति से विकास या विवरण युक्त व्याख्यात्मक वर्णन दिया 
ज्ञावे । ऐसा करते समय ध्यान रहे कि तुम्हारे संघटन या संगठन 
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में :--क--एकता ( 0०४५ ) >अ्र्थात्‌ विविधांगों के! सामस्य- 
भाव के साथ संयुक्त करके एक रुपता दी जावे, सब ऐसे दीखे 
माना एक कलेवर के ही अंग हैं। उनमें पार्थक्य (जो अंगों 
में स्वाभाविक है ) रहता हुआ भी एक विशेष नियमित एंकता' 
दीखाती रहे ख--योक्तिक-क्रम' ( ०६०० 5०4००८९) अर्थात्‌ 
सभी अंग एक निश्चित क्रम के अनुसार सजाये जांच, जिससे 
व्यतिक्रमता का दोष न दीखने पावे । चाहे किसी 
भी सिद्धान्त या उद्दे श्य के अजुकूल यह किया जावे परन्तु रहे वह 
स्वाभाविक रूप और खत्यता के साथ अवश्य। ग--प्रभाव या 
चल ( 57०778५४५ ) अथात्‌ मुख्य बात पर अधिक बल दिया 
जाबे, उसी की प्रधानता रहे, तथा उसी को पुष्टि मिले, अन्यान्य 
बाते उसकी सहायता करे तथा उसमें स्पष्टता ओर विकास की 
स्फूर्ति सर्वथा पूर्ति के साथ रहे, वे उसके पीछे २ अ्रज्ञ- 
यायी या अल्लुगामी के रूप में चले, तथा उसकी सहयोगी 


रहे घ--सुख्य बात आदि या अन्त में, विषयानुकूलता के. 
देखते हुये ही दी जावे। | 


मध्य का कलेवर साध्रारण एवं सहायक बातों से बनाया 
जावे | किन्तु यह क्रम स्वंथा विषय तथा लेखक की ही रुचि 
पर निर्भर है। यह तो एक साधारण नियम है। 


“अब हम' खंक्तेप से वाक्य-रचना, पर विचार करते 
हैं ओर केवल मुख्य मुख्य एव आवश्यक नियम या बातें 
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जो व्यापक एंव साधारण हैं बतलाते हैं। क्योंकि वाक्य ही 
रचना के मूलाधार हें, इन्ही से उसकी देह बनती है। 


वाक्य:--शब्दों के उस व्यवस्थित समुदाय को कहते हैं जो एक 
पूर्णाथ या भाव को स्पष्ट करता हो ।अर्थाश को प्रकट करने 
वाले शब्द-समह को पद्‌ कहते हैं | वाक्य के लिये दो बात आवच- 
श्यक हैः १. उद्द श्यः--जिसके विषय में कुछ कहा या प्रका- 
शित किया जावे २. विधेय जो कुछ कहा या 'प्रकट किया जावे। 
व्याकरण में “वाक्य-विचार” के विभाग में इस विषय की (उद्दे श्य 
और विधेय के सँयोग के विषय की ) विबेचना की गई है, 
विद्यार्थियों को उचित है कि उसको पूणतया समझ तथा यांद 
कर ले । उद्देश्य ओर विधेय को मिलाने वाला शब्द या शुब्द- 
समूह सँयोजक कहलाता है, इसे व्याकरण में अव्ययादि के 
अन्द्र रकखा गया है। किन्तु वस्तुतः यह क्रिया का ही रूप है-- 
व्याकरण में क्रिया उसे कहते हैं जो किसी कार्य या व्यापार का 
होना, करना आएदि स्पष्ट करती है। 


अब बाक्यों को हम दो प्रकार से विभक्त कर .सकते हैं 
(१) व्याकरणानुसार (२) रचना-कलानुसार। हमारा तात्पये 
यहां प्रथम सें नहीं; क्योंकि उसका हमारे विषय से सीधा सम्बन्ध 
नहीं, वह व्याकरण का विषय है जिसे हमारे विद्यार्थी.वहीं पाये 
ओर पढ़े गे । हमारा काम यहाँ दूसरे प्रकार के व्रिभाग से है 
वही हमारे विषंय से पूर्णतः सम्बद्ध भी हे। 








0 0, 


हाँ इतना हम अवश्य कहेगे कि शुद्धता, नियमितता, तथा 
नियंत्रितता के लिये जब तक भाषा पर अपना' पूर्णाध्िकार न हो 
जावे व्याकरण के वर्गी करण तथा उसके नियमों का जानना, 
समभना तथा निबाहना परमावश्यक है | व्याकरण के नियमों से 
भाषा के एक नियमित रुपता, जो स्थायी होकर स्थायी साहित्य 
के लिये उपयोगी होती है, प्राप्त होती है तथा इसी के द्वारा भाषा 
के एक रूप के व्यापकता' तथा विस्तृत खाबे लोकिता प्राप्त होती 
है ज्ञो साहित्य के लिये परमावश्यक ही नहीं वरन अनिवार्य है। 
बिना व्याकरण के भाषा का रूप ही स्थिर नहीं होता, अतः 
विद्यार्थियों के व्याकरण पर प्रथम पूर्ण ध्यान देना चाहिये, उसमें 
अभ्यास होजाने पर ही लेखन या रचना-कला की ओर बढ़ना 
चाहिये। व्याकरणानुसार वाक्य-विभाग के लिये देखो कोई 
व्याकरण की पुस्तक | रचना-कला के विचार से वाक्‍्यों का वर्गी 
करण यो होता है :-- 


(९) विश्राम-विहोन वाक्य (अविश्रान्त वाक्य) :--बह 
वाक्य है जिसका पूर्ण अर्थ या भाव तब स्पष्ट होता है जब वाक्य 
अपने अंत तक पहुंच जाता है । बिना आयदोपान्त उस वाक्य 
को पढ़े भाव स्पष्ट नहीं हो सकता, उसमें भाव के लिये विश्राम 
नहीं होता, वह लगातार अन्त तक बढ़ता ही जाता है, और 
वहीं पूर्ण होता है । यथा :--“जैसे ही सती शैव्या महारानी के 
मुखारबिन्द से यह शब्द कि आज यदि आय्यपुत्र यहाँ पर 
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विद्यमान होते तो क्या उनका प्यारा पुत्र. .इसी प्रकार की दीन- 
हीन दशा में अपने अंतिम संस्कार को प्राप्त होता, बाहर बड़े 
कारुणिक एवं कातर खर में निकले वैसे ही मेघाच्छन्न आकाश. में 
विद्युत्रकाश की उज्वल रश्मि कलित कान्ति के साथ चारों ओर 
छिंटक गई ओर श्मशान-रक्तक के रूप में महाराज हरिश्चन्द्र 
लाठी ओर कम्बल लिये हुये देवी! तुम कौन हो ] कहाँ से 
आई हो ? यह म्ुतक तुम्हाणश कौन है? तथा इसका अंतिम 
संस्कार बिना कफन रूपी कर चुकाये ही कैसे करने पर डउद्यत 
हो ? कातर स्वर से कया कह रही हो, महाराज हरिश्चन्द्र से 
इस शव का क्या सस्बन्ध ? आदि वाकयों के साथ सामने दिखाई 
पड़े ।? 
इस प्रकार के वाक्य में एक या दो मुख्य भाव रहते हैं ओर 
उन्हीं भावों से भरे हुये वाक्य. प्रधान वाक्य कहलाते हैं, शेष 
बाक्य या पद्‌ सहायक होते हैं | इस प्रकार के वाक्य के लिये 
अ्रस्छी व्यवस्था, यथाक्रमता तथा स्पष्ट एकता की आवश्ययकता 
है । इस वाक्य की गति में घारावाहिकता होनी चाहिये। समस्त 
प्रवाह अवांध रूप से ही आगे बढ़ता चले । इसके लिये संयेजन- 
चातुर्य का होना परमावश्यक है। इसकी श्एंजला खूब संबद्ध 
होनी चाहिये । 


(२) आन्त झवें शिथिल वाक्य:--इसमें व्याकरणात्मक 
यति एक या कई स्थानों पर पूर्ति के प्रथम ही आती रहती है 
रे 
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जिसके कारण भावार्थ में मी विश्राम आता रहता है। ऐसा 
होने से इसकी गति में शिथिलता आ जाती है। भावों का रंग 
भी भंग हो जाता हे और प्रत्येक खंड अपना स्वतंत्र अस्तित्व सा 
रखता है। यथा :--इबती हुई नोका से कूद्‌ कर वीरद्र लहरों 
की उल्लभकन में जा पड़ा, । तरंगावबली उसके ऊपर से स्ेग 
उद्दोलित होती जाती थी, ओर उसे डुबोने के भय से प्रतिपल 
त्रस्त करती जाती थी, किन्तु किसी प्रकार वह उनकी भारी 
भीर का चीर कर तीर के समान सरिता-तीर पर आ ही गया ।” 
इस प्रकार के वाक्‍्यों की रचना सरल तो होती है परन्तु 
बहुत रोचक तथा चमत्कार-पूर्ण नहीं होती | ऐसी वाक्य-रचना 
कथाओं, गलपों तथा डपन्यासों आदि सरल विषयों के लिये 
जिन में अनेक घटनाये शीघ्रता से घटित होती हैं अधिक उपयुक्त 
होती है। हां ऐसी रचना मै त्रुटियों एवं दोषों के हो जाने की 
अधिक सम्भावना रहती है। बहुधा यह रचना सदोष ही मिलती 
है ओर लेखक की अ्रव्यक्त प्रकाशन-रीति तथा लापरवाही ही 
के! सूचित करती है । 
हाँ इसमें तनिकही परिवर्तेन कर देने से इसका रूप अवि- 


कै 


आन्त वाक्य के समान ही हो जाता हे। यथा :--ड्ूबती हुई 
नौका से कूद्‌ कर वीरेन्द्र लहरों की उल्भन में जापड़ा जहाँ 

रंगावली उसके ऊपर से सवेग उद्ध लित होती उसे प्रतिपल 
डुबाने के भय से अस्त करती जाती थी तथापि वह फिसी 
प्रकार उनकी 


*. ज) 








। 
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(३) सम वक्य (परिमित या तुला हुआ वाक्य) :--जिसमे 
शब्द तथा पद खूब चुने नपे ओर तुले हुये हो। एक भाग 
के शब्दों, पदों एवं वाक्‍्यों की समानता दूखरे भाग के शब्दों, 
पदों एवं वाक्‍यों से सभी प्रकार आकार-प्रकारादि में रहे । इस 
प्रकार जिसमें सवेथा नियमितता एवं परिमितता रहे, उसे सम- 
वाक्य-रचना कहते हैं । इस प्रकार की रचना के लिये दो भिन्न 
विचार-घधाराओ के प्रथक पृथक प्रबाहों का साथ ही साथ होना 
आवश्यक हे । इस रचना की भाव-स्पष्टता दो भिन्न विचारों के 
स्वाभाविक अन्तर के बल-प्रभाव पर ही निर्भर रहती है। इस 
रचना का प्रयोग ताकिक एवं विवाद-अ्रस्त विषयों में अच्छा 
लगता है, किन्तु इसका विस्तार उपेक्षणीय तथा शअ्रनापेक्षित ही 
होता है । यह तुलनात्मक रचना, वाक्यों की व्याकरणानुसार 
बनावट तथा बल-प्रभाव के परिवतेन-प्रवाह ही पर समाधारित 
रहती हे। 

(४) दीर्चादीघ वाक्य (सूच्मासूच्म या छोटे बड़े वाक्य) :--- 
वाक्‍्यों की बड़ाई और छोटाई शब्दों तथा पदों की संख्या पर ही 
निर्भर है । कोई वाक्य छोटा तथा कोई बड़ा होता है। दोनों 
प्रकार के वाक्य अपनी २ महत्ता सत्ता रखते है, कहीं छोटे वाक्य 
अच्छे बेठते हैं ओर कहीं बड़े वाक्य । शैली-सोश्टव के लिये इन 
दोनों प्रकार के वाक्‍्यों का प्रयोग खूब उपयुक्त होना चाहिये। 
इनके सामंजस्य से शेली में एक विशेष रोचकता आ जाती हे। 





| 
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छोटे वाक्य सरल, सुबोध एव' स्पष्ट होते हैं, अनेक बड़े वाक्यों 
के पश्चात्‌ आकर ये रचना में रुचिरता बढ़ा देते हैं । इनसे एक 
प्रकार की सजीवता सी आ जाती है ओर विश्ञाम मिल जाता है । 
किन्तु इनका प्रयोग-प्राखुय एव बाहुल्‍य शेली एवं रचना में 
रुकावट, गति या घाराबाहिकता में बाधा तथा विश्षार्मों से 
उन्मनता उत्पन्न करता हैं । 

बड़े ओर लम्बे बाक्यों से यह लाभ हैं कि उनमें घिवरण 
(१९६४5) का आधिक्य सरलता के साथ रखा जा सकता 
है जिससे विचार या भाव का पूर्ण एवं विस्तृत विकास हो 
ज्ञाता है| यदि वे सुव्यवस्थित रूप में रक्खे जाये तो उनमे भी 
पर्याप्त धारावाहिकता का माघुयें, लय का लालित्य तथा चतुर 
चमत्कार का मनोरम सोंदर्य आ सकता है। 


भिन्न २ वाक्यों का उपयेग:--यद्यपि इस विषय में 
कुछ बहुत निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता और न कोई 
निश्चित नियम ही दिया जा सकता है तो भी कुछ साधारण 
सिद्धान्त एवं व्यापक नियम प्रारम्भिक अवस्था में सहायक एवं 
पथ-प्रदर्शक का कार्य अच्छी तरह करके बड़े उपयेगी सिद्ध हो 
सकते हैं | उन्हीं को हम यहाँ संक्षेप रूप में दे रहे है । 


(१) ओज ओर दृढ़ता लाने के लिये अविश्रान्त वाक्यावली 
का प्रयोग रचना में उपयुक्त होता है।यह हम ऊपर भी स्पष्ट 
कर चुके हैं । 
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(२५ ) सीधी-सादी, सुबोध एवं सरल स्पष्टता लाने के लिये 
शिथिल एवं विश्वान्त वाक्यावली का प्रयोग अच्छा होता है। 
कथात्मक तथा' वर्णुनात्मक विषयों में इनका उपयेग रुचिकर 
तथा रुचिर होता है। छोटे २ वाक्यों की कड़ियाँ से जो व्यवस्थित 
लड़ियाँ बनाई जाती हैं वे मंज़ुल, मधुर एवं मनोरम होती हैं । 

(३ ) विवाद-भ्रस्त एवं तुलनात्मक विषयों के लिये सम- 
वाक्यों या तुले इंये ( 85050८०१ ) पदों से पूर्ण रचना अधिक 
उपयागी एवं डच्चित होती है। इन्हीं धाकयों के द्वारा चरित्र- 
चित्रण भी अच्छी तरह किया जा सकता है। हास्य-पूर्ण विषयों 
में भी इनका प्रयोग रोचकता लाता है। व्याख्यात्मक तथा 
तार्किक विषयों, स्‍्रदसनों तथा उपन्याखादि में, जिनमें चरित्र- 
चित्रण मुख्य होता है, इस प्रकार के वाक्‍यों की रचना बहुत 
समीचीन सिद्ध होती हे। 


नोट:--ध्यान रहे कि ये नियम केवल साधारण और 


व्यापक रूप में ही दिये गये है ओर पथ-प्रदर्शक मात्र हें। 


अभ्यस्त एवं विद्वान लेखक जिन्हें भाषा तथा तत्प्रयोग मैं पूर्णा- 
घिकार एवं आधिपत्य प्राप्त है इनकी अवहेलना भी करते 
हैं. और अपने विषय तथा अपनों रुचि के ही अनुसार भिन्न 
प्रकार के वाक्यों का नव निर्माण व प्रयोग करते हुये 
सफलता प्राप्त करते हैं । किन्तु प्रारमस्मिक अवस्था में, 
विद्यार्थियों को इन्हीं के अनुसार अभ्यास करना सव॒था डचित 











ज्ञान पड़ता है| हाँ, वे सिद्धहस्त लेखकों की नवीन शैलियां का 
मनन कर उनका अलज्ुकरण अवश्य करे और अपने अभ्यास को | 
बढ़ावे । भाषा में पूर्णाधिपत्य प्राप्त होने पर वे इन नियमों १ 
की सीमा से स्वयमेष सहज ही में परे होकर सफल लेखक हो 
ज्ञावे गे । 


वाक्य-रचना में अभ्यस्त हो ज्ञाने पर विद्यार्थियों को निम्न 
बातों में भी कुशलता पूर्व क अभ्यास कर लेना चाहिये, इसके 
प्रथम कि वे रचना की विशेषता या लेखन-कला की ओर ( लेख- 
निवांधादि के लिखने की ओर ) अपने के अग्नमसर करे । 





उनके उचित तथा खभाविक भागों में विभक्त करना या तोड़ना । 
फिर उन्हें व्याख्या, व्याकरण, वेचिषच्य एव विचाराजुसार 
समभना । 


(२) संश्लेषण या संयोजन ( 5770(0८४5 ) :--वावयों के 
भिन्नभिन्न अंगों को क्रमाजुसार खुब्यवस्था तथा एकता के साथ 
एक में जोड़ना ओर स्वभाविक सत्यता तथा यथाक्रमता के 
साथ विचारों को संयुक्त करके उनकी एक खुगुंड्फित 


(९) वाक्य-विश्लेषण ( 8०४॥५»७ ) :+--वाक्यों को 
! 
| 

मालिका' बनना । । 


(३) संप्तेपकरण ( 5प्रणाग्रद्वा879 ) किसी विस्तृत 
: बाक्यभाला को सूच्म रूप देना तथा उसके सार या मल तत्व को 
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लेकर संक्षेप रूप में स्पष्टता के साथ रखना । अनिवार्यावश्यक 
बातो या विचारों ही को चुनकर थोड़े में व्यक्त करना। 
(ः रा 

( ४ ) परिवधन ( ए>फब्ण्वाग8 ) - मृल॒ तथा मुख्य 
विचार वाले वाक्य को लेकर उसका विकास करना, या 
विस्तृत रूप देना, परन्तु व्यर्थ के लिये उसे निरर्थकता के साथ 
शुब्दा डम्बर से न भर देना । परिवर्तन में साथंकता तथा स्वाभा- 
विकता का निरंतर ध्यान रखना चाहिये। विकसित वाक्य 
प्रधान विचार वाले वाक्य के सदेव सहायक एवं परिपोषक रहे । 

( क्ू ०६० 

( ५४ ) पुनश्नकाशन या पुनलंखन (०७४०९ ) 
किसी विचारमाला को पढ़ या खुनकर उसे अपनी या सम्भ- 
बतः मुख्य लेखक की ही भाषा में पुनरेव प्रकाशित करना या 
लिखना | इसका सम्बन्ध स्मर्णशक्ति से है। 


( ६ ) झनुवाद ( 77४7»००५०० ) किसी विचार - माला : 
को अपनी भाषा में स्पष्टता, सत्यता तथा यथार्थता के साथ 
व्यक्त करना । 

इन खब प्रक्रियाओं के नियम व्याकरण के ग्रंथों में मिलेंगे , 
यहाँ विस्तार-भय से हम देना उचित नहीं समझते | इन सब में 
अभ्यास हो जाने पर विद्यार्थियों को निम्न बातों की ओर विशेष 
ध्यान देना चाहिये, क्योंकि वे लेखन-कला में सफलता प्राप्त करने 
के लिये आवश्यक और अनिवार्य है--कहना चाहिये किये ही 
आधारभूत सच्चे सोपान हैं। उनमें दक्षता प्राप्त किये बिना 








िीओ श्द्ट ) 


लेखन-कला में कुशल होना एक प्रकार से असम्भव 
ही है। ' 

(९) ग्रौढ़ मुन्दर कौर विशद्‌ शब्द-कोषोपाजनः-- 

जितना हो विस्तृत और विशाल शब्दू-कोपष ( ४००४०७७॥० ) अपने 
अधिकार में होगा, उतनी ही सफलता विचारों के सोचने, 
समभने ( समभाने ) तथा स्पष्ठता, सत्यता' और यथाथ्थैता के 
साथ उन्हे व्यक्त करने में होगी। यही बात लेखक तथा लेख के 
लिये अनिवार्य ओर आवश्यक है । 
. शब्दों के वास्तविक अर्थों, भाषों ण्वं प्रयोगों से भी पूरो 
परिचय प्राप्त करना परमावश्यक है; इस पर हम प्रथम ही 
कह चुके हैं । साथ ही शब्दों के साहित्यिक और लोकिक 
आकार-प्रकार ( रूप एवं अवस्था ), प्रयोग तथा उन में अर्थ- 
परिवर्तनादि का भी पर्याप्त ज्ञान प्राप्त कर लेना उचित हे, नहीं तो 
अनेकों दोष लेख में आ उपस्थित होगे। 


शब्द-कोष के रूप:--( १) एकाथे वाची अनेक शब्द 
( पर्याय बाची शब्द ) या पद जैसे:--विधु उड़पति, द्विजराज 
शशि, इ ढठु, कलाधर, चन्द्र । राकापति, रज़नीश अरु, ओषधीश 
बुधनन्द । आदि, इसी प्रकार अन्य एक ही अथ को व्यक्त करने 
- वाले अनेक शब्द ज्ञान लेने चाहिये । 


नोट :--समूते और अमूते शब्द (५) विरोधी भाववाले शब्दः 
जो एक दूसरे के उल्‍्टे अर्थ रखते हो ओर प्रभाव एवं बल पूर्ण 





ह ->:- “ताज अ 














र्> 








हो । (६) चित्रोपम शब्द (७) विशेषार्थवोधक (८) व्यापकोदार (&) 
द्वेघीभाव सूलक (१०) भाव एवं विकारोत्तेजक (११) प्रौढ़ और 
शिथिल शब्द (१२) सार्थक और निरथ्थक (१३) पद्च्युत या 
वहिष्कृत (१४ प्रचलित और परिष्क्ृत शब्द । इस प्रकार शब्दों 
के अनेक भेद हैं 


नोटः--ध्यान रहे कि इन सब शहव्दों के यथार्थ अर्था एवं भावों 
में कुछ न कुछ अन्तर अवश्य. रहता है ओर इसी लिये 
इनके प्रयोगों में भी भेद्‌ पड़ता है, वास्तव में एक ही 
0. सूः ञ हीं रच धर हे पे कप 
अथथ के सूचक ये सब नहीं, तो भी, कह सकते है, ओर ऐसा 
ही माना भी गया है, कि ये एक व्यापक और सर्वेसलाधारण 
अर्थे के द्योतक हैं। इनके द्वारा एक्र ही बात को भिन्न 


भिन्न प्रकार के भिन्न २ शब्दों में व्यक्त कर सकते हैं। 


(२) अनेका थंवा ची शब्द्‌ या पदः--अनेक अर्थों एवं भावों 
को सूचित करने वाले शब्द या पद्‌ भी ज्ञतव्य है। इनके भिन्न 
भिन्न अर्थों का पता, इनके प्रयोग, प्रसंग तथा इनकी अधिधा, 
लक्षणा एवं व्यंजना शक्ति से चलता है (देखो काव्यनिणेय पू० 
८,&--बेलविडियर प्रेस संस्करण ) यथा+--मधु बसंत, मधु 
चऔैत है, मधु मद्रि, मकरंद। आदि, ऐसे शब्दों से भाषा एवं 
लेख में न्‍्यूनता ओर भाव-गम्यता आती है। 


(३) शुद्ध साहित्यिक, परिमार्जित एवं परिष्कृत शब्द या 
पद्‌ः--जिनका प्रयोग साहित्यिक भाषा ही में होता है और बोल- 





( १७० ) 
चल की बोली में नहीं या बहुत कम होता है ओर वह भी केवल 
विद्वान साहित्य-मर्मशञों के द्वारा ही । 
(४) व्यावहारिक शब्द या पद्‌ ( ००८०८ ७०7५५ ) साधा- 
रण व्यवहार मेँ प्रयुक्त होने वाले शब्द, पद अथवा मुहावरे | 
(ः हर हा 
(२) अनुभवज्ञानो जनः--इसके लिये आवश्यक हैं निम्न 
बातें या खाधनः-- 
(१) पर्यटन, सत्संग, निरीक्षण, कल्पना, स्मणु शक्ति । 
(२) स्वाध्याय या पुस्तकावलोकन, मनन, चिन्तन, निर्णय 


ओर घिवेक । 
(३) अज्ञुकरणः--सिद्धहस्त विद्वान लेखकों का अज्लु- 
करण | 


इनके द्वारा अपने ज्ञान ओर अलज्लुभव की वृद्धि करके विचारों 

एवं भावों का एक अच्छा वृहत्कोष अपने अधिकार में रख लेना 

उचित है। तदनन्तर लिखने और अपने मानसिक विचारों के 

प्रकट करने मैं ( अच्छी भाषा एवं शैली के द्वारा ) अभ्यास 
करना चाहिये | 

नोटः--शब्दों का विभाग और उनका वर्गाकरण भिन्न भिन्न 

उद्दे श्यों के अलुसार भिन्न भिन्न प्रकार का हो सकता है। 

उपयुक्त वर्गीकरण शब्दों की श्र्थशक्ति के विचांर से किया 

गया है। व्याकरण के अनुसार शब्द (१) सार्थक (२) 

निरथक होकर (१) संशा (२) क्रिया (३) अव्यय और 
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संशाय (क) जाति, (ख) व्यक्ति (ग) गुण (घ) भाव 
तथा (च) रुढ़ि (छ) योगिक (ज) योगिरुढ़ि आदि होती 
है। विद्यार्थी गण इनसे परिचित ही होगे अतः हम इस 
विवेचना को छोड़ रहे हैं । 


निबंध के सम्बन्ध सें:--निबंध एवं प्रबंध के सम्बन्ध 
में हम ने मुख्य मुख्य बात ऊपर दे ही दी हैं। निबंध के भेद्‌ 
तथा उनकी विवेचना पर आवश्यक विचार भी हम ने प्ृथक्‌ 
दे दिये हैं। यहाँ हम कुछ व्यापक और उपयुक्त बाते देना 
उचित समभते हैं । 

निवंध किसी विषय का विश्लेषण तथा विकास ही 
मात्र है। डा० जानसन के विचार से “निबंध मस्तिष्क 
का. शिथिल प्रकाशन मात्र हे उसमें यथाक्रमता और एक 
श्ंखलता नहीं होती? । किन्तु यह परिभाषा आधुनिक समय 
के निबंधों पर घटित नहीं होती । यह आधुनिक निबधों के 
बिलकुल विपरीत या उल्टी प्रतीत होती है । 


संतोष का विषय है कि किसी भी समय में भारतीय साहि- 
व्य-मर्मश विद्वानों का ऐसा विचार या मत निक्‍्ध के सम्बन्ध में 
नहीं रहा। पाश्यात्य विद्वानों ने भी डा० जान्सेन की इस 
परिभाषा को अग्रमाणित माना है तथा निबंध की इसके विरुद्ध 
यह परिभाषा दी हैः:--निबंध लेखक के उस मन-मस्तिष्क का 
अलेख्य या चित्र हे जिस पर एक काल विशेष में एक विषय 
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विशेष का पूर्ण प्रतिविस्व या प्रभाव पड़ा है। यह किसी विषय | 
का केवल विश्लेषण एवं सार-संग्रह ही नहीं है। इसका सबसे 
प्रधान लक्षण आत्म-प्रकाशन एवं आत्म-कथना ही हैं, इस * 
में लेखक की आत्मा का पूरा प्रतिविस्व कलकता रहता है । यह 
डस के मन का खच्छ दर्पण है, जो पाठकों के सम्मुख लेखक के... 
का मन तथा उसकी आत्मा का सच्चा रूप रखकर उनकी मनोवृत्तियों 
रॉ को उत्तेजना देता हुआ उनको अपने चातुर्य-चमत्कार के मनो- 
ः रंज्ञक प्रकाश से प्रसन्नता एवं उनकी जिज्ञासा को उत्कंठा को 
संतोष और शान्ति देता है। 
साथ ही उनके साथ वार्तालाप का व्यवहार जारी करता है। 
उनके शानाजुभव के साथ मिलकर उसमे वृद्धि करने का प्रयास 
॥ करता है 4 उनकी भावनाओं एवं कल्पनाओं में जागृति या 
' चैतन्यता लाता है तथा अपने प्रभावोत्कर्ष एवं प्रीढ्ञाकर्पण 
'से उनपर प्रभावी होता हुआ उन्हें अपने पक्त में लाने का उद्योग 
करता है | विषय की विवेचना तथा' तद्धिकास से उनकी विवेक- 
बुद्धि और निर्णायक शक्ति को संचालित करता है । 
उच्च लेखों एवं निबंधों में तो इनके अतिरिक्त ओर भी अनेक 
उच्च गुण होते है, किन्तु उन सब का विवेचन या घर्णोन करना 
हमारे उपस्थित विषय एवं अभिप्राय से वाह्य है, क्योंकि विद्या- | 
थियो के लिये वह दुर्बोध तथा जटिल होता छुआ कठिन 
प्रतीत होगा । उन्हें उसकी अभी आवश्यकता भी नहीं, उन्हे तो 
प्रारस्सिक रूप से ही मतलब है उसके बहुत भीतर पेठने तथा 














खोज करने की कोई ज़रूरत नहीं हैं। जैसे जैसे वे अभ्यास 

करते हुये सत्संग एवं. स्वाध्याय की सहायता से ज्ञानाजुभव 

के चेत्र में आगे बढ़ गे वैसे ही बेस उन्हें एंतत्सस्वन्धी गम्भीर 
एव मूढ़ विवेचना-पूर्ण बाते ज्ञात होती जायेगी । 

विद्यार्थियों को उचित है कि वे जब कभी लेख या निबंधादि 
लिखने के लिये चले तभी निम्न बातों का खूब ध्यान रक्ख ,. 
इनका विचार रखना अतीवावश्यक और अनिवार्य है। इनमें. 
सफलता प्राप्त करने तथा इनको पूर्ति-स्फ़ूर्ति करने के लिये वे 
अन्यान्य बातों की अवहेलना कर सकते हैं, परन्तु इन्हे वे कदापि 
नहीं छोड़ सकते, क्योंकि इनके न रहने पर लेख में बस्तुतः कुछ: 
भी नहीं रह जाता। 

(१) गृहीत विषय सम्बन्धी सामग्री-सानुभव या परानुभव 
से एकत्रित करा । 

(२) आवश्यक ओर मुख्य २ बातें उसमे से छॉट या चुन लो, 
शेष छोड़ दो । उन सब को अपने उद्द श्य एवं अमभिप्राय 
के आधार पर पृथक पृथक वर्गो' में यथाक्रम विभक्त कर 
लो । अपनी रुचि के अज्भजुसार ही विषयों को चुनो, और 
एक ढाँचा बना लो । 

(३) अपने विचारों एवं भावों को स्पष्टता, यथार्थता, शुद्धता ' 
एवं मनोरञ्जकता के साथ व्यक्त करो | 

(४ ) शब्द एवं वाक्य भावानुकूल रक्खो, उपयुक्त ओर शुद्ध शब्द 

: चुनो । शब्द एवं वाक्य-सड्भुठन को निर्दोष तथा स्पष्ट रकखो |. 
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(५ ) भाषा तुम्हारी; सुन्दर परिष्कृत, साहित्योचित, मुहावरेदार 
ओर शुद्ध हो । वह सरल, खुबोध तथा प्रभाव-प्रतिभा- 
पूर्ण हो । 

(६) मुख्य वात पर पर्याप्त प्रकाश डालते हुये डसी पर ज्ञोर 
दो, उसका पूर्ण विकास करो, उसी की सव त्र पुष्ट करते 
रहो । 

(७) समस्त रचना में एकता, ओचित्य, घाराबाहिकता, लय, 
तथा लालित्य रहे । प्रत्येक अंश भावव्यंजकता से भरा- 
पूरा हो । कहीं भी संदि्ग्धता, अनिश्चितता, एवं अब्य- 
क्तता न हो। 

(८) सवंत्र खाभाविकता, मोलिकता तथा कलां-कुशलता की 
छाप लगी हो । विषयांगों का सानुपात विकास हो तथा 
स्व त्र योक्तिक क्रम बना रहे | 

( & ) व्याकरण के नियमों का भी पूर्ण निर्वाह हो, साथ ही लोकिक 
प्रयोग का भी विशेष ध्यान रहे । 

(१०) लेख सवत्र उपयुक्त चिन्हों ( विरामादंविरामादि ) से 
खजा रहे तथा अच्छे ओर सुन्दर स्पष्ट अक्तरों में लिखा हो। 

(११) यदि लेखन या रचना-कला के सुन्दर गुण न ला सको 

. तो कम से कम उसके दुगुणों को ही न आने दो | प्रथम 
ही खूब सोच-विचार कर लिखो जिससे त्रुटियों और 
दोषों की सम्भावना न रहे । 


(१२) “सूच्म और विषयोचित” इस सूल मंत्र का खूब ध्यान 











( १७५, ) 


रक्‍ज़ों । बिना आवश्यकता के किसी बात की पुनरुक्ति या 
पुनरावृत्ति न करो, तथा जो कुछ लिखो उसे अपने को 
पाठक के रूप में रखकर एक बार पुनः पढ़ जाओ । 





निबंध के विषय में टिप्पणियाँ 


परिभाषाः--निबंध की परिभाषा' पूर्ण रूप से निश्चित 


नहीं, विद्वानों ने अपने २ ढज्ध की अलग अलग परिभाषाय दी 
हैंः-जैसे--- 

“निबंध एक अनियमित और क्रमरहित रचना है जिसमे 
हृदय के उद्गार भरे हो” । 

किसी विशेष विषय पर विस्तार पूर्वक लिखे हुये लेख का 
: ज्ञाम निबंध है । 

“विस्तृत ओर सम्बद्ध रचना ही निबंध है” “विवेचना के 
साथ भिन्न २ मतों पर विचार करते हुए कोई सिद्धान्त स्थिर 
करना निबंध लिखना हे ।” “निबंध उस लेख को कहना चाहिये 
जिसमें किसी गहन विषय पर विस्तार पूर्वक पांडित्य-पूर्ण विचार 
किया गया हो”--इत्यादि। 

यह कहा जा सकता है कि ये खब परिभाषायें उपयुक्त नहीं 
क्योंकि पाक्षिक तथा संकीर्णार्थ-सूचक हैं। ये सब स्पष्ट रूप से 
सूचित करती हैं कि निबंध का विषय व्याख्यात्मक अवश्य हो । 











( १७६ ) 


हमारी समझ में तो निबंध का व्यापक अथ लेख से ही लेना 
उचित है ओर हमने इसी अथे में इसे लिया भी है | हमने. तो 
लेख को निबंध का परिवध्ित तथा गम्भीर रूप ही माना हैं. $ 
ओर इसका प्रयोग प्रायः इसी अर्थ में किया भी जाता है। द 
प्रायः सभी मानते हैं कि लेख :--- 
(१) स्पष्ट, सुवोध, तथा परिमाजित हो | 
(२ ) डसकी शैली सुन्दर, प्रभाव-पूर्ण तथा मनोरञ्षक हो । 
(३ ) उसमे संक्षेप ही में बहुत सी उपयोगी, आवश्यक 
तथा ज्ञानानुभव-पूर्ण बाते बताई गई हो । 
(४ ) वह रच्ना-कला के कोशल, चातुर्य, तथा चमत्कार से 
पूर्ण हो। 
(४५. ) उसका एक विशेष डउद्द श्य हो, जिसका अच्छा 
विकास तथा निर्वाह किया गया हो । 
(६ ) उसमें योक्तिक क्रम, एकता, घाराबाहिकता, और 
खुव्यवस्था रहे । 


. निबंध में शिष्ट वाक्‍्यों का उल्लेख या उद्धरण 


प्रत्येक निबंध का मौलिक होना अत्यावश्यक है, मौलिकता 
ही उसकी सच्ची कसौटी है, किन्तु इसके साथ ही साथ लेखक 
अपने मौलिक और स्वतन्त्र विचारों की पुष्टि के लिये, 
प्रमाण के रूंप में अपना दूसरे विद्वानों के साथ विचार-साभ्य 








या भावसादश्य प्रगट करने के लिये निम्न बातों का स्वछुन्द 
रूप से प्रयोग कर सकता है । इससे उसकी मौलिकता में 
बाधा न पड़ेगी । 

(१) अपने विषय की परिभसाषाय या उसके भिन्न २ अर्थ 
जो अन्य विद्वानों के द्वारा प्रगट किये गये हैं बह 
अपने लेख में दे सकता है और उन्हें कथन सूचक 
चिन्हों (( ” या * 9) के भीतर रखकर 
सूचित कर सकता है। 

(२ ) प्रमाण के रूप में वह किसी भी विद्वान की पुस्तक 
उसके लेख या निबन्ध से , उसके विचारों का उल्लेख 
कर सकता है । 

(३ ) अपने विषय को स्पष्ट करने के लिये वह साधारण 
एवं प्रसिद्ध उदाहरणों या दृष्टान्तों का भी प्रयोग 
कर सकता है । 

(४ ) लोकोक्तियों तथा. उपयुक्त कविता-कड़ियाँ को भी 
जो प्रख्यात कवियों के द्वारा व्यवह्ृत की या लिखी गईं 

हैं अपने निबंध में आवश्यकतान्लुखार उपउक्त स्थानों पर 
दे सकता है। | 

(५ ) यद्यपि किसी बात की पुनरुक्ति करना दोष है तथापि 
यदि ऐसा करने से उसकी बात प्रोढ़प्रभाव-पूर्ण तथा 
स्पष्ट हो जाती है तो वह उस पुनरुक्ति से लाभ उठा 


सकता है, ओरदोष से भी बचा रह सकता है। 
श्र 


जनता जाया ीएणण एज चर 





( (८ ) 
( १) कथात्मक-निबंध 


इसके अन्तर्गत उपन्यास; गल्प, आख्यान और आख्यायिकाये 
भी आती है। किन्तु यह सब कथा से अधिक बड़े, उन्नत और 
साहित्यिक रूप मेँ होते हैं । इन्हे गद्य-काव्य के अन्तर्गत माना गया 
है ओर इनमें से प्रत्येक के लिये विशेष प्रकार के नियम रक्‍्खे 
गये हैं। क्योंकि ये उच्च साहित्य की ओर भ्ुकते हैं। इनकी 
विवेचना के लिये देखो हमारी “गद्य-काव्यालोक” नामी पुस्तक । 
विद्यार्थियों के अभ्यास के लिये केवल कथाये' ही उपयुक्त होगी, 
अशभ्यस्त हो जाने पर वे इनकी ओर बढ़ सकते हैं | इनके लिये, 
विचारालुभव, ज्ञान तथा कल्पना की विकसित प्रौढ़ता की 
आवधश्यकता हे । 

हमारे प्रारस्भिक विद्यार्थियों को प्रथम छोटी कहानियाँ के 
लिखने का अभ्यास करना चाहिये, तदनन्तर उन्हें कथाय उठानी 
चाहिये। कथाओं के अन्दर जीवनियाँ आती है । 

हमारे निम्न ढाँचों तथा उनके विकासित करने के ढंगा 
का अजुकरण करना अच्छा होगा। कथात्मक निवंधों के 
सम्बन्ध में जो नियमादि हमने ऊपर दिये हैं उन्हे प्रथम मन में 
रख लेना चाहिये, इसके प्रथम कि किसी कथा के लिखने के लिये 
विद्यार्थी लोग अपनी लेखनियाँ उठावे' । 


उरी नकल्‍नमनराओ, 




















कथाओं के ढाँचे 


' कथाओं को हम निम्न पक्कार के वर्गों मैं बाँट सकते हैंः-- 


पोरशाशिक कथाः--अपने पुराणों में अनेकानेक कथायें 
धर्म, चरित्र ( सदाचार ) तथा अन्य सिद्धान्तों को स्पष्ट करने, 
उनको प्रभाव पूर्ण बनाने ओर उदाहरण रूप देकर समभाने के 
लिये लिखी गईं हैँ। उन्हीं के आधार पर छोटी कथाओं के 
निबंध-रूप में लिखना पौराशिक कथाय लिखना हे । द 


बे रेतिहासिककथा;--इतिहास से सम्बन्ध रखने वाली 
घटनाओं को कथा के रूप में लिखना ही इसका मूल उद्दं श्य है । 
हाँ इसमें लेखक अपने उद्द श्य के अनुसार कुछ उपयुक्त परिवर्तन 
कर सकता है। 


३ दूृष्टया श्रतघटना:--किखी देखी या खुनी हुई 
घटना की कथा या कहानी कहना। ध्यान रहे कि यदि 
इसमे कुछ कल्पना का भाग तथा, रोचकता लाने वाला 
चातुर्य-चमत्कार न होगा तो यह केवल घटना-बरणन ही 
ठहरेगा-जैसे समाचार पत्रों में होता है। इसके दो और रूप 
हो सकते है---१. आत्मघटना, २. पर घटना । प्रथम में लेखक 
अपने जीवन की किसी विशेष घटना की कथा कहता है, यह 
आप बीती कहानी हे--दूसरी में दूसरे व्यक्ति से सम्बन्ध 
रखने वाली घटना दी जाती है यह परबवीती या जगबीती 








( रईुंटड० ) 
कहलाती हैं। किसी स्थान की देवी घटना भी कहीं 
जाती है, यह दैवी घटना की कथा हैं। इन्हीं सब प्रकार 
की घटनाओं की कथाये दूसरों से सुनकर जब लेखक लिखता 
है तब यह श्रुत कथा होती हे। 


(४) कल्पित (काल्पनिक) कथा :--इसमें कल्पना का 
ही प्राधान्य रहता है, इसका आधार किसी एक विशेष घटना या 
बात पर हो सकता है परन्तु इसकी खारी अ्रद्धालिका बनती 
कल्पना ही से है। यह खत्यता की सीमा के बाहर भी जाती है| 
हां कभी २ वह सत्य भी निकल जाती है। इसका उद्देश्य केबल 
कल्पना में कुतूहल तथा जाग्यति उत्पन्न करके मनारंजन करना | 
है । काल्पनिक कथाये भी दो प्रकार से कही जासकती हैं, (१) 
उनसे कुछ स्वाभाविकता तथा साम्भाव्यता का भाव भलकता 
रहे, (२) वे नितानत कोतुक या कुतूहल पूर्ण ही रहें। आश्चर्य 
कारी वात जो असम्भव भी हो दी जाये ओर उनकी एक गुथी.._... 
हुई रहस्य मयी मालिका की मनाश्मता से केवल मन बहलाव द 
या मनोरंजन ही किया जावे । 


(४) दष्टान्त कथा ;:--किसी सिद्धान्त, या नीति-रीति 
के समझाने अथवा किसी ल्ोक-प्रसिद्ध बात या लोकेाक्ति का 
इढीभूत करने के लिये हुए उदाहरण रूप में एक कहानी छोटे मोटे | 
आकार प्रकार की गढ़ कर कह दी जावे। यहाँ इस का मूल 

. मन्‍्तब्य है। । 














६. कर ८) 


ध्यान रहे कि कहानियां में प्रत्येक विषय का कुछ न कुछ 
समावेश अवश्य ही किसी न किसी रूप में हो सकता है | लेखक 
के अभिप्राय पर ही इस की सारी रचना निर्भर रहती है। 
मानवी लीलाओ या कार्यो (व्यापारों या घटनाओं ) को 
पशुओं ओर पक्षियों तथा कभी कभी निर्जीव पदार्थों के भी साथ 
रखकर कहानी के रूप में दिखा सकते हैं। छोटे बच्ची के लिये 
ऐसी कहानियाँ बड़ी ही उपयुक्त ठहरती हैं। 
बालकों को छोटी २ ऐसी कहानियाँ अपनी बड़ी बूढ़ी 
ओरतों तथा बड़े बूढ़े लोगों से खुनने के लिये मिलती ही है । 
उन्हे परिमार्जित साषा तथा संशोधित व्यवस्था के साथ लिखना 
अभ्यास के लिए अच्छा तथा उपयोगी होगा । 
सुन्दर साहित्यिक रूप में कहानी या कथा ( आख्या- 
यिका) के लिखते समय निम्न बातों पर विशेष ध्यान देना चाहिये। 
१--संँक्षेप रूप में अच्छे ढड़ से कथा का उत्तम तथा 
उपयुक्त विकास ओर निर्वाह हो, उसमें रोचकता, और मनो- 
रज्ञकता के साथ आवश्यक बातें दी जावे।. 
२--डखसके उद्दे श्य-्लाघन तथा फल मैं खूब मेल एव 
एकता रहे | | 
(३) एक बात या सिद्धान्त पर ही उद्ं श्य का आधार रहे। 
बह स्पष्ट ओर खुबोध रहे। युक्ति पूर्वक, उसका विकास करके 
अभीष्ट फल तक उसे यो पहुंचाया जावे कि लक्ष्य ओर फल दोनों 
मिल जावे । 





शा सह 





( रैंप ) 
(४) केवल आवश्यक बाते ही उठाकर अच्छे ढंग 
प्रभाव या ओज के साथ पाठकों के मन में बेठाई जावे । क्रमाजु- 
सार सब बाते एक अभंग माला में गुथी सी रहे । 


2 


(५) किसी भी उद्देश्य से कहानी उठाई जावे, उसमें 
प्रभाव तथा कला के साथ कुतूहल-पू् मनोरखञकता अवश्य रहे । 


रसों का समावेश :--काथाओं या कहानियां में घटनाओं 
के द्वारा तथा उसकी स्थापना आदि की सहायता से प्रायः 
सभी रसो की जाग्रति की जा सकती है। उद्द श्य एवं रुचि के 
अनुसार प्रत्येक विषय के क्षेत्र से कथाये ली जा 
सकती है । 

साधारणतया यह देखा जाता हैं कि कहानियों के लिये 
उद्दे श्यानुसार सभी रस अच्छे होते हैं, तोभी प्रायः हास्य, अ्रद्भुत, 
शगार, तथा करुणा का अधिक समावेश किया जाता है । कभी २ 
भयानक का भी संचार होता है परन्तु और रस प्रायः कम आते 
हैं या यदि आते भी हैं तो सहयोगी या सहकारी रूप में । 


ऐतिहासिक कहानियों में कभी २ रोद और वीर रस भी 
युद्ध के दृश्य में आ जाते हैं। जीवनियों तथा चरित्रों में 
घटनाओं के अनुकूल भिन्न २ रसों का प्रयोग किया जाता है, 
साथही उनसे आदर्शो' तथा उपदेशों के भी चित्र खींचे जा सकते 
एवं जाते हैं। 








रु द 
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( रैम्डे ) 


ध्यान रहे कि कथाओं में पात्रों की दशाओं तथा घटनाओं के 
हारा रखोद्रेक किया जाता है किन्तु वर्णनात्मक विषयों में दृश्यों 
तथा पदार्थ-परिख्थितियों के द्वारा रखोद् क की सूचना दी जाती 
है । क्‍योंकि एक में घटनाओं का तथा दूसरे में दृश्यों का 
प्राधान्य रहता है । 


ढाँचों के नमूने 
९ बालक ध्रुव को कथा 
( पोराशिक ) 


प्राचीन भारत--सतयुग । 

ध्रुव और उनके पिता का परिचय । 

 श्रुव का पिता के द्वारा अपमानित होना । 

- ध्रुव को माता का उपदेश। 

- ध्रुव की भगवदुभक्ति और ईश-दशन। ९ शिक्षा । 


पार 0६७ (&€ए0 ,् 6 


२, मौयविजय:--ऐतिहासिक-कथा 


. भारत का मध्यकाल । 

. पाटलीपुत्र-राज्य । 

, चन्द्रगुप्त का राज्यकाल, प्रवंध, परिचय । 

. सल्यूकस से युद्ध, और सल्यूकस की हार । 
, चन्द्रमुतत--विचाह | 


ध्प 60 0 ७0 -७ 





कब... 





( र८४ ) 


अभागे का भाग्य 


२. घटना--१. माता-पिता का स्वरगंवास । 
२. अनाथ बालक का विद्यार्थी जीवन । 
३. सफलता । 


॥ ९, स्थापनौ--परिचय, आम, नामादि । 
५ परिणास--१ « बालक का उत्थान | 
| 


२. परिश्रम, साहल ओर दृढ़ता ही 


सफलता देती है। 


नोट:--इसी प्रकार दृष्ठ घटना की भी कथा कही जा सकती 
है, उसका भी इसी हीं प्रकार ढाँचा बनाना चाहिये। ध्यान रहे 
कि इस प्रकार की घटनाओं के साथ अन्त में उनके परिणामों 
पर कुछ न कुछ अवश्य प्रकाश डालना चाहिये, तथा कुछ 
अनुभव प्राप्त करने योग्य बात निकालनी चाहिये । 


यहाँ यह भी कह देना अनुचित न होगा कि घटनाये मुख्यतः 
दो प्रकार की होती हैं (१) देविक (क)--व्यक्ति से सम्बन्ध रखने 
वाली (ख)-देश या सारी जनता से सम्बन्ध रखने वाली 


(२) मानवीय जो मानवक्कत कार्यों या कारणों से 
होती हैं । 


घटनाओं को देते समय उनके कारणों पर भी एक दृष्टि फेक 
देना अच्छा तथा उपयुक्त होता है । 








( रैए४ ) 


के ३० 

९, दूवी, व्यक्ति सम्बन्धी:--जैसे किसी पर बिजली 
का गिराना । । 

कैफ बज कब 5३ 
द्वी, देश सम्बन्धी:--किसी आम, नगर या प्रान्त में 

भूकंप आना या हेजे आदि का भीषण प्रकोप होना । 

२, मानवीयः--मलुष्यों के द्वारा उत्पन्न की गई घटनाये । 

युद्धादि । 


(# बन 


इनसे यथाक्रमता, सत्यता तथा स्पष्टता अवश्य रहंनी चाहिये । 

कल्पना का कौतुक इनमें अभीछ नहीं होता। 
कल्पित-कथा 

बालकों ने इस प्रकार की अनेकों कहानियाँ सुनी तथा पढ़ी 
होगी | अतः हम इन्हे छोड़ रहे हैं। विद्यार्थियों को चाहिये कि 
उन्हीं का अनुकरण कर और अपनी ओर से पढ़ी या सुनी हुई 
कथाओं को लिख, अभ्यास हो जाने पर अपनी कल्पना के द्वारा 
भी वैसी हो कथायें लिखें। 

उदाहरणाथ हम एक छोटी सी कहानी का ढाँचा यहाँ दिये 
देते हैं । 

९, स्थापना:--स्थान एवं समयादि। 

नि के | ( को. 
२६ 'चटनाथ:--म्ुख्य २ तथा कोतूहल पूर्ण बात । 


३. खन्‍त:--परिणाम तथा अभीष्ट बोत । 


हुए ..... 


( ईंए३ ) 
९, साधु और तोता 


१--खाधू बन में एक तोता पाले रहता था । 
तोता एक अमृत फल लाया | 
३-खाधू ने राजा को दिया। 
४--शाजा ने रानी को तथा रानी ने उसे बो दिया । 
५--वह जमा; फ़ूला फला । 
६--डसका फल खाकर कुत्ता मर गया। 
७--राजा के उपालम्भ से खाधू ने क्राध में आ तोते का मार 
डाला, फिर पश्चाताप किया। 


इृष्टान्त-कथा 
लेना शक न देना दो 
१--कल्पित स्थापना । 
२-- ४ घटनायें। 
३--परिणाम--इसमें अपना उद्देश्य तथा अभीषर सिद्धान्त 
अवश्व स्पष्ट दिखा देना चाहिये । 








नेट :--अयः सदुपदेशों के स्पष्ट तथा सुबोध बनाने के 
के लिये ऐसी कथाय गढ़ ली जाती हैं--ओर केवल उदाहरणों 
का काम देती है। इनमें सत्यता की मात्रा' नहीं देखी जाती 
किन्तु योक्तिक क्रम, सिद्धान्त परिपोषकता तथा चातुर्य-चमत्कार 
पूरणो कल्पना का कौोतुक अवश्य होता है । यह भी 











( रैघ७ ) 


कल्पित घटनाओं या कथाओं के अन्दर आ जाती हैं। जैसे 
“हिस्मत मर्दा-मदद खुदा” के स्पष्ट करने के लिये दृष्टान्त के 
रूप मे “सियार ओर सिह” की कथा दे दी जाती है । द 

ध्यान रहे कि इन कथाओं का अन्तिम भाग ही जिसमें 
लेखक अपने अभीषछ्ठउद्द श्य का खोलता है बहुत आवश्यक 
अनिवारय तथा अवलोकनीय होता है। डसी के लिये इसका 
सारा महल बनाया ज्ञाता हे। 


शिक्षकों के लिए 


शिक्षको के चाहिये कि वे विद्यार्थियों कै। प्रथम किसी 
कहानी की मुख्य मुख्य बात बता दे, फिर उन्हें छोटा करके 
श्याम-पट पर पृथक लिंख दे ओर उनसे उन्हें बढ़ाकर लिखने के 


लिये कहेँ:--जैसे | 
तोते की कहानी 


१-चज्योपारी का तोता | 

२--व्योपारी बंगाल गया । 

३--जंगल में उसने तोते का संदेश, ओर तोतो से कहा । 
४--डसे सुन एक तोता मुर्दा होकर गिर पड़ा । 
५--चज्योपारी ने घर आकर सब हाल तोदे से कहा। 
६--उसका तोता भी सुनकर मर सा गया। 

$--व्योपारी के हाथ से छूटकर तोता उड़ गया'। 








( रैघ८ ) 


साथ ही कभी कभी श्याम पट पर वह एक कहानी लिखे 
ओर उसके बीच बीच के कुछ भाग उड़ा दें। फिर उन्हीं की 
पूति करने के लिये विद्यार्थियों से कहें। इन साधनों तथा 
अन्याय और उपयुक्त साधनों ( पुनरक्ति या फिर से खुनी या 
'पढ़ी बात के! अपनी भाषा में कहना या लिखना, उसे बढ़ाना, 
और कई वाक्यों या बातों के क्रम से मिलाना ) के द्वारा बालकों 
'की लेखन शक्ति बढ़ानी चाहिये। 


अशभ्यासाथ प्रश्न' 


१--अपनी देखी हुई कोई एक घटना लिखो | 
२--तुमने अपने माता पिता या और किसी आदमी से 
जो घटना सुनी हो उसे लिखों । 
३--काई एक छोटी सी कहानी लिखे । 
४--सीता जी के रावण कैसे चुरा ले गया था, इसे कहानी 
की तरह लिखों । 
५४--अपनी तरफ से एक छोटी सी कहानी बनाओ । 
६--एक कहानी ऐसी लिखे! जिससे यह सिद्ध हो कि सच 
बालना अच्छा है। 
ध्यान रहे कि ऐसी छोटी छोटी कहानियाँ छोटी कक्षाओं 
के ही लिये होनी चाहिये ।हाँ इन्हीं का परिमाजित तथा कलापूणे 
करके एक अच्छा लेखक भी लिख सकता है। जीवन-गाथा 
/ जीवनी या जीवन-चरित्र ) भी कहानी या कथा के अन्तर्गत 
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आती है,उसके लिये हम कुछ खाधारण नियम दे चुके हैं | दृष्टान्तः 
तथा काल्पनिक कथाय ऊँची कक्ताओं के विद्यार्थियों से ही 
लिखानी चाहिये क्योंकि इनके लिये अधिक विकसित मन-मस्तिष्क 
तथा स्वाध्याय, खत्खंग और अजुभवज्ञान की आवश्यकता है।, 
इसी प्रकार ऐतिहासिक कथाओं के सम्बन्ध में भी हमारा 
कहना है कि वे उन्हीं कक्ताओं के विद्यार्थियों से लिखाई जाये जिन 
कक्षाओं में इतिहास पढ़ाया जाता है । 
>< भर >८ 
यह भी विचार में रखने की बात है कि इन्हें साहित्यक रूप 
देने के लिये लेखक के। उचित है कि बह भाषा, शैली तथा कला 
कौशल का विशेष ध्यान रक्खे | भाषा पढ़, परिमाजित, चित्रो- 
पम, तथा झुहावरेदार हो। शैली में चमत्कार और चातुरी 
रहे, सादश्यपूलक तथा चित्रोपम अलंकासो जैसे उपमा, रूपक,. 
उत्प्रेत्ञादि का सुन्द्र प्रयोग किया जाये | 
जीवन गाया:--पूज्य पं० मद्नमोहन मालवीय । 
१-जन्म-स्थान, समय, वंश-परिचय । 
२--वाल्यकाल--विद्योपाजन । 
_ २--युवाकाल--मुख्य मुख्य कार्य, जीवन प्रगति, कार्य 
द क्षेत्र, चरिश्र । 
४--प्रोढ़ काल--खिद्धान्त, नीति, जीवन में स्थान-... 
४--जीवन से शक्ताय । 


ह 80: 


महात्मा तुलसीदास 
१--जन्मस्थान, समय और वंश-परिचय । २-वाल्यकाल। . 
३--जी वन प्रगति:--चरित्र, मुख्य २ कार्य 
४--प्रन्त काल:--मरणख-स्थान, समय ओर दशा, अवस्था आदि 
के ९्‌ः रः 
५--जीवन से मामिक निष्कर्ष:--भक्त, सिद्ध 
निर्मित प्रंथ--काव्य-कुशलता--सिद्धान्त 
नोट:--विद्यार्थियों को उच्चित हे कि इस प्रकार की जीव- 


नियो के। प्रथम ध्यान पूर्वक पढ़े और उनकी मुख्य २ बात लेकर 
अपने पास रखले, फिर उन्हीं को अपनी भाषा मे प्रकाशित कर | 


अभ्यासाथ शअरन 
| १. महात्मा तिलक या गोखले की जीवनी लिखो । 
२५, कविवर सूरदास का हाल लिखों | 
३. अपने विद्यार्थी-जीवन का बुत्तान्त लिखों । 
७. ईश्वरचन्द्र विद्यासागर की जीवन-गाथा लिखों । 
५. महादेव गोविन्द्‌ रानाड़े का हाल लिखों । पर 
अध्यापकों को उचित है कि वे इस प्रकार की जीवनियो को 
बालकों के सम्मुख अवश्य रक्‍्खा कर झौर उनसे मुख्य २ बाते 
या घटनायें छाँटकर उन्हें खूब समझा दिया कर। साथ ही 
उन जीवनियाँ से जो २ मुख्योपदेश मिलते हैं उन पर भी अच्छा 
प्रकाश डाल दिया करे। 


ता 











( १&१ ) 
(२) वर्णनात्मक निवंध 


वक्तव्य:--हमें यहाँ पर वर्णुनात्मक निवंधों के विषय में 
कुछ विशेष नहीं कहना, क्योंकि इनके सम्बन्ध में हम जो कुछ 
प्रथम कह चुके हैं. वही पूर्णतः पर्याप्त है। उसे खूब समझ कर 
विद्यार्थियों का वर्णन करने में अभ्यास करने की आवश्यकता है। 
उन्हें चाहिये कि वे प्रथम यहाँ पर नमूने के तौर पर दिये हुये 
विषयों से पूर्ण परिचय प्राप्त कर ले, तथा ढाँचा बनाने का' 
अनुकरण कर, फिर हमारे ढाँचों के आधार पर वर्णन का 
विकास करे तथा हमारे दिये हुये मुख्य २ भावों या विचारों 
को बढावे। 

अपने अध्यापकों से भी उन्हें सहायता लेना अत्यावश्यक 
है। जो प्रश्न अंत में दे दिये गये हैं उन पर अपनी झोर 
से विचार करके, उनके ढाँचे बनावे ओर फिर उन्हीं के आधार 
पर अपना निबंध पूरा करे। 


वर्णन करने में निम्न बातें कभी न भूलों :-- 
१. अपने दृष्टि-कोण, तथा अपने अशिप्राय को। 

. २. ऐसा विवरण दो कि वह सत्य, स्वाभाविक, तथा 
सजीब होता हुआ वर्णित वस्तु का चित्र खींच कर 
सामने खड़ा कर दे। 

३. भाषा, सरल, स्पष्ट, निर्देष तथा चमत्कार-पूण होकर 
मनोरंजक हो | 
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४. तुम्हारी शेली, रोचक, उत्कंठा एवं लालसा को उत्ते- 
जित करने बाली, कल्पना एवं सप्ठनति में जागृति लाने- 
चाली, यथाक्रमता तथा घाराबाहिकता से पूर्ण हो । 

५. विषय की सभी विशेष विशेष बातों का विवरण, साधा- 
रण बातों का सूचित करता हुआ, स्पष्ट रहे । 


वर्णनाव्मक विषयों के मानचित्र 
नोटः--हम प्रथम ही बता चुके हैं कि वरणनात्मक विषयों को 
हम साधारण रूप से निम्न प्रकार विभक्त करके वर्गो' में रख 
सकते हैंः-- 
१५--पाधथारण:,--- 
क--बस्तु या पदार्थे:-- 
१--उदुभिजः--मर, गेहूँ आदि २--खानिज--खलोना, लोहा 
नमक आदि, ३--मिश्रित--यंत्र, वल्थाभूषणादि 
ख--पश्च-पत्ती--- १--पालतू २--चधन्य 
२-विशेष,ग--स्थानादिः--गाँव, नगर-तीथे--( प्राचीन व. 
नवीन) इमारत--पुस्तकालय, स्कूल,मंदिर,महल, किला, पाक 
घ--समय | १--साधारणः--संध्या, प्रातः, निशा 
२--विशेषः--अ्रहण, आधी 
३--ऋतुः--व्षों, शरद, वसंत 
कृतिम--स्योहार, उत्सव, मेला, ऊू--यात्रा :--स्वदेश में-- 
--विदेश में--स्थल पर--जल पर--कल्पित 
च--हश्यः---१--प्राकृतिकः--बन,परवेत, नदी,संगम सागर,मील । 


प्राकृतिक 
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२--क्रचिसः--१. वाटिका, बाग, (डपवन) २. नास्यशाला, 

अध्यापकों के! उचित है कि वे बालकों की योग्यता, उनके 
अज्ञुभव-ज्ञान की प्रौढ़ता एवं सीमा के देखकर उन्हें इनमें से 
उपयुक्त विषय वर्णन करने के लिये दे । निम्न श्रेणी के विद्यार्थियों 
को साधारण विषय और उच्च कक्षाओं के बालकों के विशेष 
विषय देना ठीक होगा। 

विस्तार-भय से हम यहाँ केवल चुने हुये कुछ ही विषय 
दि्खिावे गे। विद्यार्थी उनके नमूने देख ले और फिर अनुकरण- 
खाहाय्य से अभ्यास करें--तत्पश्चात अपने अध्यापकों से 
सहायता ले और भिन्न२ अन्य विषयों के वर्णन लिखे, हाँ वर्णन 
तथा ढाँचे बनाने के नियम जो संक्षेप में साधारण रूप से हमने 
दिये हैं सदैव अपने मन मैं रक्खे रहे । 


वर्णन में रस-प्रवेश 
वर्णन में प्रायः चित्र खींचने का काम विशेष रूप से किया 
जाता है, हाँ कभी २ सुन्द्र दृश्यों के साथ सुन्दर, भयानक 
या अदभुत दृश्यों के साथ भयानक और अदुभुतादि रखों की भी 
जागृति कराई जाती है। 


ऐेतिहाखिक स्थानों के वर्णन में कभी २ उनकी अनुकूलता के 
देखकर उनके उपयुक्त स्थति में उत्तेजना डाल, करुणा, शोक 
एवं पश्चाताप आदि की भावनायें ( मनोविकार ) भी उठाई 
जाती हैं, परन्तु बहुत गुप्त और सूच्य ढंग के साथ । 
श्र 
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वस्तु एव पदार्थादि के वर्णनों में तो साथारणतः रसो का 
समावेश नहीं किया जाता । 

ध्यान रहें कि यह सब बातें लेखक के उद्देश्य तथा उसकी।रुचि 
पर ही सब प्रकार निर्भर हैं, वह जैसा चाहे लिख सकता हे । 


वर्णनाव्मक-ढाँचे 
साधारण-विषय 


१&६चना 
१--रूप, रंग, आकार-प्रकार । 
»-कैसे उत्पन्न होता है, कहाँ और कब बोया जाता है।-- 
(क|--१--कातिक, आगहन में बोते हैं। २--बहुत पानो नहीं 
चाहता, आदि में थोड़ा ओर बीच में थोड़ा | ३--,खूब ज्ञुता 
हुआ, डेलेदार खेत । ४--प्रथम सर्दी फिर गरमी चाहता हे । 
३-- इसका उपयोग--सब रूप में सब प्रकार खाया जाता है । 
१--खाग के रूप में, कच्चा, पक्का दोनों प्रकार से। २--कच्चे 
दानों के रूप में--कच्चा और पकाकर | ३--प्रीढ़ होने पर 
भूनकर, होरा के रूप में | ४-पकने पर । 
--कब्चा भिगोकर | २--पक्का कर (डबालकर) ३--भूनकर 
( भाड़ में ) | ४--पीसकर--पकाकर। ५४--थी या तेल में 
तल कर | ६--मिठाई के रूप में । 
४--कहाँ अधिक पैदा होता है--काटना, माड़ना आदि। 
प--लाभ-हानि---बलकारक है । 
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२-लोहा 
“रूप, रंग । २--उत्पत्ति:-१--खान से खोदकर । 
*--सस्कार :--लोहा साफ़ होकर फौलाद होता है। ४--देश 
जहाँ निकलता है । ४--डउपयेाग--यंत्र, अख्ा, शख्त्रादि में । 
६>लाभ--जीवन का एक प्रधान साधन है। 
३-मुद्रण यंच 
१-क्या हँ--रूप,आकार-प्रकार। २--किस प्रकार चलता है। 
औ--कहां व किस चीज़ से बनता है । ४--इसके भाग । ४--टाइप 
या अक्षरादि । ६--इतिहास :--१--प्राचीन और आधुनिक । 
४--गाय 
१-रूप-रंग, आकार-प्रकार । २-शुण, कम, स्वभाव। 
३--डउपयाग :---४--लाभ । 
५४--मेर 
१--रूप,रंग, आकार, प्रकार। २--गुण,कर्म,स्वसाव। ३--लाभ | 
६--भेडिया 
*-रूप-रंग, आकार-प्रकार | २--शुण, कमे, स्वभाव । 
३--लाभ, हानि। 
विशेष विषय--स्थानादि 
१--नगर प्रयाग 
१>-परिचय--१--प्रान्त की राजधानी । २--गंगा-यमुना के 
सगम पर | ३--लम्बाई चोड़ाई, विस्तार | 














( १&६ ) 
२--मुख्य ९ थानः--१मरेलो का केन्द्र । २-हाई के । 
३--विश्वविद्यालय । ४--अशोक का किला । अशोक की 
लाट | ५--खुसरो बाग । ६--कम्पनी बाग । ७-मिन्टो 
पार्क | प--भरद्वाज आश्रम । &-प्रेस | 
३--पत्र-पत्रिकाओं का केन्द्र (खाहित्य का)--हिन्दी खाहित्य- 
सम्मेलनादि । 
४--इतिहास--१--ती थे स्थान | अकबर का केन्द्र । 
५--उ्योपार :--नैनी-मिल, दो एक और छोटे मिल । 
२-थास 
१-आकार, प्रकार | २-प्राकृतिक, दृश्य । ३--स्वभाविक, 
साधारण दशा | ४-जलवायु । ५--उत्पतक्ति के कारण । 
६--आ्राम्य-जीवन और उसके लाभ, हानि। 
३- पुस्तकालय 
१--अर्थ या परिभाषा । २--्यवस्था-विधान । क, पुस्तकों के 


लिये, ख, पाठकों के लिये। ३--उपयोग ओर लाभ, उदाहरण । 


४--प्रात: काल 


समय :--७ बजे से ७ बजे तक, प्राकृतिक-दर्शा । 

१--शान्ति । २--सूर्योदय-खोंदर्य | ३--पुष्पादि-विकास । 
४--पक्तीगण-गान । ४--छन्द्र स्वच्छ वायु । 

लाभ--१--आररोग्य कारी । २--प्रमोदकारी । 


न्‍ ( 
। 











( १&७ ) 


५--वर्षा 
समय--आषाढादि--का रण--व प्राकृतिक दृश्य, लाभ-- 
धानन्‍्योत्पत्ति आदि । 
6--त्यो हार-दशहरा 
समय :--कार्तिक विजयां १० भी, कारण :--प्रकार--कैसे 
मनाते हैं-रामलोला आदि, लाभ--मेला 
3-थाता 
रेल से--स्वदेश में :--- 
१-दृश्य--विविध, बन, गाँव, नगर। २--अलुभव-ज्ञान । 
३--उद्द श्य । ४--लाभ । 
८-द्वृश्य-क)-पहाड़ी नदी 
१-पहाड़ का दृश्य, पता । २--नदी का दृश्य, गति, उद्गम, 
पानी । ३---जलवायु । | 
(ख)-वादिका 
१--स्वान, २--दृश्यः--पुष्पों की क्‍्यारियाँ, बृक्तों की 
कृतार । २--सुन्दर, सुगंधित वायु | ३--पक्षी-कल गान । ४-- 
हरित भूमि । ६--फौव्वारा । ६--मंद्रि । 








( रैडए ) 
अधभ्यात 
निम्नांकित विषयों के वर्णनात्मक ढाँचे बनाओ :--- 

१--हाथी । २--कुत्ता । ३-घोड़ा । ४--भेंड़ । १--तोता । 
२--कायल | ३--कौझआ । ४--कबूतर | १--घान । २--तमक 
३--कागज़ । ४७--गेहूँ। ४५--कपास । ६--चाँदी (रुपया)। १-- 
चन्द्रोदय । २-सखंध्या-तारे । ३--बसंत । ४--होली या 
दिवाली । १-पुस्तक, यात्रा। २-नाव की सवारी । 
३--मंदिर । ४--बन का दृश्य । ५--नदी। ६--नगर का बाज़ार । 
७--रेल का स्टेशन ।  ८उ+-नट का खेल । ६--डाक घर | 
१०--अस्पताल ।. ११-पाठशाल्रा । १५--कोाई मेला । 
१३--बन्द्र । १४७--+रीछ । 

निम्न विषयों का वन लिखे :-- 

१--कबड़ी या क्रिकेट का खेल | २--काई बाजा ( खितार 
आदि ) | ३--अपना श्रम | ४--कोई उपचन | ४--ओ्रीष्म काल । 
६--तम्बाकू ( पान )। ७-समूली । ८-खसरसों या अरहर। 
&--गन्ना, शक्कर | १०-ऊँट, बकरी। ११--सियार, 
लोमड़ी । १२--बतक | १३--मछली । १४७--खाँप । १५--कोई 
तीर्थ खान । १६--समाचार पत्र | १७--लेनार की दूकान। 
१८--बजाज़ | १६--घड़ी । २०--छाता या छड़ी । २९--इका । 
२२--किसान ओर बेल | २३--कोई बाग | २४--मिद्टी का तेल, 
दिया सलाई। २४--काई उत्सव ( विवाह )। 


स्फे £ 4] 


नाये “7-7... - .... 





० 33 ॥ 














( १&& ) 
अभ्यासाथ प्रश्न 


१--निम्नांकित विषयों के ढाँचे बनाओ :-- 
१--कुत्ता । २--कोयल । ३--बकरी । १--चन्द्रमा । 
२--रूई। ३--नाला । ४--चाँदी | १--कोई मन्दिर | २--संध्या 
में घूमना । ३--कोई नगर या तीर्थ । ४--कोई सुन्दर स्थान । 
१-दशहरा । २>मेला । ३--तमाशा ( उत्सव ) ४--चबर्षा 
( इन्द्रधजुष )। ए--यात्रा । --कोई घटना ( देखो या खुनो 
हुई )। २--छुट्टी का दिन । ३--किसी आदशें व्यक्ति की जीवनी. 
४--कोई सुन्दर दृश्य ( प्राकृतिक )। ४--अपना वाल्य-काल । 


नल ९3 >> >>5 


व्याख्यात्मक-निबंधों के मानचित्र 


वक्तठय:--हमने व्याख्यात्मक निबन्धों के विषय में आव- 
श्यक बात प्रथम ही संक्षेप रूप से दे दी हैं, तथा तत्सम्बन्धी 
उपयोगी एवं उपयुक्त नियम भी बता दिये हैं, अब यहाँ हम 
उदाहरणार्थ कुछ विषयो पर सूच्म किन्तु पथ-प्रद्शंक प्रकाश डाल 
विद्यार्थियों से अनुरोध करते हैं कि वे इनका अज्ञकरण करे 
तथा इन्हीं के आधार पर अन्याय विषयों की भी व्याख्या कर। 
नीचे हम कुछ ढाँचे या मानचित्र दे रहे हैं, क्योंकि निबंध लिखने 
के पूर्व इनका बना लेना आवश्यक ही नहीं वरन्‌ अनिवार्य हे, 
क्योकि इनके द्वारा विषय समस्बन्धी विचारों की व्यवस्था एव 





( २०० ) 


तह्विवेचन में याक्तिकक्रम, एकता के साथ आ' जावेगा, और 
विषय का विभाग होकर सरलता एवं स्पष्टता भी आ जावेगी। 
विचार-धारा एक सुन्दर सुव्यवस्थित विधान के साथ प्रवाहित 
हो सकेगी तथा वह सुबोध ओर सीधी बन जायगी । 

शिक्षकों को उचित हे कि वे इस प्रकार के विचार-वर्गीकरण 
प्रथम अपने विद्यार्थियों को खूब समभाकर हृदयज्ञम करा दे, 
तथा प्रथम उन्हे इसी प्रकार के ढॉँचेंके बनाने का अभ्यास करावे। 
एतदर्थ हमने स्फुट प्रश्न भी दे दिये हैं। प्रथम तो यही अभीष्ठ 
होगा कि विद्यार्थी इन्हीं विषयों पर इनका मनन कर चुकने पर 
अपने २ ढॉाँचे इनका अनुकरण करते हुये बनावे' । क्योंकि प्रद्य क 
विषय कई प्रकार से लिखा जा सकता है, उसकी शेली लेखक 
के उद्द श्य एव उसकी योग्यता पर निर्भर हे--जैसा हम प्रथम ही 
दिखिला चुके हैं । यहाँ हमने केवल साधारण दृष्टि से एक व्यापक 
उद्द श्य लेते हुये प्रत्येक विषय उठाया है और तदलुकूल उसका 
आंगिक विश्लेषण एवं संयोजन द्खिलाया है । 


--+-+ जन 


१--सच्चरित्रता 
क--१, चरित्र एवं सच्चरित्र का अर्थ, उद्देश्य एव तत्प्राधान्य 
भूमिका 
ख--मन, वचन तथा' कमे से समुत्पन्न इच्छा-प्रेरित कर्मा' से बनी 
हुई जीवन-प्रगति के यथार्थ रूप को चरित्र कहते हैं। 








( २०१ ) 


ग--सत्य, शुद्ध ओर सुन्दर चरित्र ही सच्चरित्र है। स--लोकिक 
तथा' पार लौकिक, या आध्यात्मिक अभ्युद्यानन्द की प्राप्ति 
ही इसका' उद्दे श्य है । द--यही जीवन का' सार तथा देखने 
योग्य तत्व हे। इसी पर समस्त संसार की पहिले दृष्टि 
पड़ती है । यही सर्वाभीषठ साधन है । 
कलेवर-- क्‍ 
घ--२, खच्चरित्र के तत्व, कतेव्य एवं गुण | अ--मन वचन, एव" 
कमे में, सत्यता, शुद्धता, तथा' खाभाविक खसुन्द्रता हो। 
ब--स दुशुणों, तथा सत्कतेव्यों में पूर्ण प्रवृत्ति, दुर्गुणों तथा 
दुष्कमों से नितानत निवृत्ति,-- यह सब सत्संग, ज्ञान 
( पुस्तकावलोकन या स्वाध्याय ) तथा अन्लुभव से खाध्य है । 
स--शारी रिक, मानसिक, तथा लोकिक समृद्धि एंव' उन्नति 
देता है । यही जीवन का सार या मूलोदइ श्य हे । 
फल या निणय-- 
डा--३.परिणामः--अ--लाभ--१--आत्म-धिकास । २--समाज 
को लाभ | ३--भावी खसंतति को लाभ। ब--डउदाहरणु--- 
१--ऋष्ण, राम, वसिष्ठ, द्ोण । २--मदनमोहन मालवीय,गांधीजी । 
खस--शाब्द प्रमाण--१--कवि-कथित | २--शिशेपदेश वाक्य । 
२---वखत्र या परिधान 
भ्ूमिका-- 
१--वस्त्र की परिभाषा--आवश्यकता, निर्माण-- 
क--शरणीर को शीतोष्ण जलवायु के हानिकारी परिणामों से 











रक्तित रखने वाले रुई, ऊन, तथा रेशमादि से निर्मित पदार्थों 
को बस्तर कहते हैं । ख--१--शरीर-रक्षा के लिये । २--सभ्यता 
तथा समाज की स्थिति के लिये । ३--श्टरेगार-सोंदरय के लिये। 
पदार्थ--ग--१--खूत या रुई से। २--ऊन या चमे से । ३--रेशम 
या कौशेय से (सन आदि से भी) कर्ता १--जुलाहों के हाथों से । 
२--यंत्रो से। ३--दर्जियों से खिलकर । घ--वख-मेद-- | 
१--जीवनार्थ आवश्यक । २--शान शोकत वाले । 0 

कलेवर-- 

ए--बख््र विवेचना;:--अ--शरी र ओर मन से वस्त्र का सम्बन्ध 
१--सखच्छु बस्तर शरीर और मन को खच्छ रखते हैं, गन्दे वस्य 
गन्दा या दूषित तथा रुग्णु करते हैं| २--मन की रुचि, प्रवृत्ति, 
चरित्र के सूचक हैं | ३--उत्तम बख्र प्रसन्नता,स्फूर्ति तथा उत्साह- 
पूर्ण ओज देते हैं, बुरे वस्म, मलिनता, उदासीनता, दीनता, 
निरुत्साह एव दोवेल्य देते हैं। ब--समाज, सभ्यता एव' वस्यों 
का सम्बन्ध १--सामाजिक विकास तथा सभ्यतोत्कर्ष के परि- 
चायक हैं. २--अपने तथा अपनी समाज के गौरवादि के सूचक... 
हैं। ३--सह्विचारों के उत्पादक, आकर्षक तथा प्रभावात्पादक हैं। "7 
४--चित्र-कला से इनका सम्बन्ध । 

फ्लू 

अ--वस्यो के सम्बन्ध मेः--१--आसुर्वेद का मत | २--विज्ञान 

का मत | ३--सदाचार शास्त्र का मत । ब--देश काल से वस्त्र भेद: 


कर 


व्‌ परिघतेन--- १--भारत के प्राचीन वस्य । २--आधुनिक वर्क 














( रे०्रे ) 


(पाश्चात्य प्रभाव) । स--निर्णय:-- १--उत्तम खच्छ वस्त्र पहनो | 
२--विशेषावसरों पर मान-मयांदा के सूचक वस्त्र पहनो। 
३--प्रवबृति के अनुकूल वस्॑र लो। ४--समाज, सभ्यता के सूचक 
वस्त्र लो | 
३-सद्व्यवहार 
भूमिका-- 
क--अर्थ, उद्द श्य, ओर कारण । १--अपनी समाज तथा अपने 
 देशादि के धत्येक व्यक्ति से मलमनसाहत का वर्ताव करना । 
क--अपने वंश जाति एवं. समाज के लोगों के साथ। 

ख--अपने पुरजनों व पड़ोसियों के साथ। _ ग--अभ्यागतों के 
साथ | घ--अन्य प्रान्तीयों या देशीयों के साथ । 

२--क, मानव-समाज की लोकिक प्रगित को सरल तथा 
सुचारु बनाना | ख-पारस्परिक, प्रीति-प्रतीत को दढ़ी भूत करना । 
ग-संगठनात्मक सम्बन्ध-सूत्र को बढ़ाना । 

. ३--खुन्द्र प्रकृति, सद्चिचार, सद्भावना तथा नम्नता से इस 
की उत्पत्ति । 
कलेवर-- 

ख--१--समाज की माँग हे और सभ्यता का सूचक हे । 
२--जीवन-निर्वाह का सुन्दर साधन है। ३--लाभ | अ--अपने को। 
ब--दूसरों को । स--समाज को । द--सन्तति को । 

ग--परिणामः--१--खसारांश | २--उदाहरण । 

३--प्रमाण:--क--कविवाक्य । ख--अन्योपदेश । 














( २०४ ) 
3३-पुस्ततक 
रः तर. (क कै 
अ--९--प्रथ:--लेखनी के द्वारा मानसिक विचारों का भाषा 
में लिखा हुआ अलुवाद इसका मूल आधार हे । 
२---उद्मे श्यः--क,शानाछुभव की रक्षा। ख--तत्प्रचार-विस्तार | 
४. 49 


ग--साहित्य- निर्माण । घ--भावी संतति के लिये सहायता । 
३--उत्पत्ति:--१--मानसिक भावों से ।२--शानाजुभव से । है 
३--खामाजिक आवश्यकता हे । द 
8--स्राकार-प्रकार-अ, विषयानुसा र, भेद (भूगोल,काव्य-पुस्तक ) 
ब--भाषानुसार । १--प्राचीन,मध्य, वर्तमान में इनके रूप । 


आवश्यक-सधास गोौ--क--लेखनी , पत्र, मसि। 
ख--लेखक के विचार । 

५--उपयोग:--प्रुस्तक समक कर पढ़ना, उनपर मनन व... 
चिंतन करना चाहिये । 0 

ज्ञान वृद्धि के लिये--अनुभव के लिये--धनोपाजन के लिये। ७. 
मनोविनोद, आत्मानंद के लिये, पुस्तक पढ़ते समय उन पर चिन्ह - 
लगाना । ही 

लाभ,हानि--रखना. उठाना तथा लेना देना । ! 


६--पु स्‍्तक-चयन:--१--रुचि के अनुसार । २--उद्दे श्या- 
भिप्राय के अनुसार । 


5--ग्रवसान:--प्रमाणो पदेश । 
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५. परित्रिमण या यात्रा 
क-यात्रा की उत्पत्ति एवं उद्दे श्य द 
'.. स्थलयात्रा-- क्‍ 
१-जिज्ञासा एवं अवलोकनाभिलाषा-तीथे दशेन, २--अन्ुुभव 
३--खोज--ऐतिहासिक स्थान,४--्वार्थ काय--(अ)--ब्योपार, 
(ब)--शिक्षार्थ (च)--खास्थार्थ-जल-वबायु, (()--नौकरी में, (इ)--- 
सामाजिक व पारवारिक कार्याथथ । 
ख--यात्रा -लाधन:--१ प्राचीनः--गाड़ी बैल, रथ, पेदल, 
पालकी, घोड़ा, हाथी, ऊँट। 
पराचीनातिप्राचीन काल मै।--- १--खगवाहन, २--वायुयान , 
उदड्धनखगोला' । 
स्थक्तयात्रा-- 
२--मध्य काल में :--उक्त तथा वाष्प यान या वाइसिकल । 
३--वर्मान काल में :--उपयुक्त सभी विकसित दशा में 
तथा नये मोटर, रेल, ट्राम वायुयानादि | 
जलयात्रा--- 
प्राचीन काल में नाव मध्य काल में जहाज, वतंमानकाल में 
सब विकसित दशा में । . 
लाभ, हानि-- 
(ग) १ स्वास्थ्य लाभ, शारीरिक , २ ज्ञानाजुभव-चुद्धि, मानसिक 
३ सम्पर्क या सम्बन्ध-विस्तार, लोकिक ४ सभ्यता पर प्रभाव । 


(घ) प्राचीन काल से आज तक यात्रा की परिपाटी ओर निष्कर्ष । 
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६--सुशिक्षा 
प्रारम्भ-- 
अर १ शिक्षा का अर्थ:--जश्ञानानुभवोपाजन, चरित्र निमांण । 
२ उद्दे श्यः--१ जीवन के उद्द श्य से सम्बन्ध २ सत्य, ज्ञान 
आऔर आनंद की प्राप्ति ३ स्वयमेव एक जीवन का लक्ष्य है। 
३ आवश्यकता । ४ शिक्षा-साधन--१ सत्संग, < खाध्याय, 
३ भ्रमण। ४ विचार। ५ शिक्षा-महत्व, प्रभाव और लाभ । 


(क) आत्म विकास एवं गौरव, ि) देश, समाज का गोरब, 


(ग) अथ , धर्म, काम-मोक्ष की प्राप्ति, (घ) दूसरों की ज्ञान-बृद्धि, 
६ प्रमाण तथा उदाहरण । 
स॒ १--सारांश ओर निणेय २--शिक्षा केसी हो व कैसे दी 
जावे ३--परिणाम ४--घिद्द्धाक्य से समर्थन । 
७--मित्रता 
। अ १--मित्रता का अर्थः--प्रकतिसाम्य से एकता' की उत्पत्ति 
! २--इसका डद्गमः--मानव-प्रकृति ही में इसका बीज हे। 


प्रारम्भ ३--उद्द श्यः १-जीवन एवं लोकिक कार्यों में . "४ 


सहायता २--शक्ति-बुद्धि ३--सत्संग से आनंद । 

ब ४ मित्र के गुण एवं कतंव्य । 

क--आवश्यक समय पर काम देने वाला ख--सन्मार्ग पर 
चलाने वाला ग--जीवन को उन्नत करने वाला घर प्रेमी तथा 
विश्वास पात्र ऊ--सदुगुणी एवं खझुकर्मी च--प्रमोदामोद देने 


चाला। 
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४--मित्र-चयन ६--भूठे मित्र और उनके. लक्षण ७--मित्रता' 
से लाभ एव हानिः । क्‍ 

१--सन्मित्रों से लाभ २--भूठे मित्रा से हानि । 

अन्त--ख--प्राचीन लोगों के वाक्यांश और पक्त-पुष्टि संक्तेप 
निर्णय, मित्र-मंडली को देखकर मनुष्य की परीक्षा | 


८“+--स्वावलस्बन 


क--अर्थ--बिना किसी की सहायता या किसीके आश्रयादि 
के अपनी ही शक्ति से से खड़ा होना-तथाअपने सब कार्य कर 
लेना । द 

उद्दे श्य+---१--अपनी शक्ति का उपयोग तथा इसके कारण 
तह्किकास। २--अमीए कार्य होना। ३--व्यर्थे ही किसी का' 
मुखापेक्ती न होना। ४--अन्यान्य आत्मिक तथा शरीरिक खुधारों 
एव गुणों का प्रकट होना । द 

ख---१--आवश्यकता+ः--१--खसहायक न॒होने पर भी कार्य 
करके अभीष्ठ फल्न प्राप्त कर लेना । २--मनोनीत संपादन के लिये 
स्वयमेव कार्य करना ही उत्तम है | ३--भूठे सहायकों के विश्वास- 
घात से बचना । २--सर्वोच्नतिका सूल साधन-- “ बिना अपने 
मरे स्वर्ग नहीं दीखता' ” उदाहरण, प्रमाण । | 

ग--लाभ--१--मन तथा चरित्र में बल आता है । २--कर्मएय 
हो, कार्य करने में सशक्त होता हे। ३--किसी के निहोरे के 
भांर से बचा रहता है। ४--मनोनीति कार्य होता है। ४--कार्ये 











५. रुके ) 


करने से स्वानुभव बढ़ता है। ७--आलसस्‍्य दूर रहता है। 
८--किसी के बिना कार्य अटका नहीं रहता। 
घ--निष्कर्ष व निशुय--तत्पुष्टि और प्रमाण । 
६--आरोग्यता 

क--अर्थ--शरीर की सबंथा स्वस्थ, सानुपात विकसित, 
स्वाभाविक प्रतिभा तथा शक्ति-संपन्न दशा का आरोग्यता जानना 
चाहिये। 

ख--ल्क्तण---१--शरणीर स्वस्थ तथा निरोग हो। २--सभी 
अंग. स्वाभाविक विकास, प्रतिभा तथा शक्ति से सम्पन्न हो 
अपना अपना कतंव्य-कर्म सुचारू रूप से करते हों। ३--शरीर 
में ओजस्फूर्ति तथा लाघव मयी सजीबता तथा चैतन्यता हो । 
४--चित में प्रसन्नता, निर्भीकता, उत्साह-बाहिकता तथा रुचि- 
रोचकता हो । ग--आवश्यकता--१--जीवन के उद्द श्यों 
की पूर्ति के लिये २--शारीर एवं मानसिक प्रतिभा की वृद्धि 
के लिये | ३--आत्म-रक्ता के लिये | ४--पर-रक्षा के लिये। (देश, 
जाति, सभाज के लिये) दीन, हीन वधुओं की रक्ता के लिये। 

घ--साधनेपाय:--१--पथ्य भोजन व वस्त्रादि । २---सुन्द्र 
जल-वायु | ३->्यायाम, दौड़ना,खेलना । ४-प्रणाम या, घूमना। 
४--अह्मचय व, सच्चरित्रता । 

ड--महत्ता--१ लोक में प्रभुता, आतंक, मान | २--सम्र द्ि 
सिद्धि आदि की प्राप्ति । 

च--परिणामः--१--डदाहरण । २ प्रमाण । 


( २०५& ) 


हु १० काल या समय 
आदि-- 
क--अथै-- १--भौगोलिक, व गणित सम्बन्धी-माप। 
२--मनोविज्ञान सम्बन्धी । ३--विशेषार्थें--भाग्य, मौका । । 
उद्दे श्ः--१--अपने जीवन तथा उसके कार्यों के लिये 
यथाक्रमता, (काल-विभाग से) सरलता लाना । २--इतिहास की 
रक्षा के लिये । ३-श्मणै शक्ति को सहायता देने के लिये। 
. विभाग+--१>-भारतीय । २>-पाश्चात् । ३--इससे- 
सभ्यता की जाँच । | 
मध्य-- 
प्राधान्य:--१--समया नुकूल प्रकृति के काये। २--समयाजुसार 
मानव-कार्य --३--समयालुकूल जीवन प्रगति। ४>-अच्छा 
ओऔर बुरा समय । ४--काल-वश्य संसार, वह जन्म, स्ंटु ह्वे। 
उपयेग +--सदुपयोग-- १-- काव्यशास्त्र आनन्द में। 


« २--भगवत-भजन । ३--सत्कार्यों में, खुविचारों में । 


दुरूपयेग:--१--ध्यसन। २--कलह। रे--नींद । ४--डुष्कर्मां 
एवं दुर्विचारों में । ; 
अंदर्सान--- 
समय-गतिः--१--प्रबल गति से भागने वाला (कार्या- सक्तों 
के लिये) | २-भारी तथा शिथिल गति वाला ( दुखी तथा 
आलसियों के लिये) ३--झुख-दुख-क्रम बाला । 

















( २५१० ) 
सूल्य--१--अमृल्य है; अतः इसका ध्यान रखो। २-व्यर्थ न 


खोओ । 
परिणामः--१--समय-मापक यंत्र, मापन-विधि । २--मानव- 
मन से इसका सम्बन्ध । ३--शिष्ट वाक्योपदेश | 


खअसच्यास 


निश्चांकित विषयाँ के ढाँचे बनाओ :-+ 
परिश्रम, संतोष, आदर्श-जीवन, मधुर-भमाषण, मित-व्यायता, 
परोपकार, अतिथि-सत्कार, कतेंव्य, स्वभाव, भक्ति-माव, उदा- 
रता; ज्ञान ही शक्ति है, फूट ओर कलह । 


क इति ४8 





